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AZOL: CALIGRAFIAS DE NARRATIVAS ANCESTRAIS!

AZOL.: calligraphy of ancestral narratives

DANTAS, Marcio?

Resumo

The essay explores the work of artist Azol, highlighting his experimental and narrative approach.
With a degree in Cinema and Graphic Arts, Azol works with painting, collage, video art, and
photography, always developing series that tell visual stories. His creative process seeks both
historical knowledge and human introspection. One of his series, Sagrado (Sacred), reinterprets
devotional saints of the Catholic Church, bringing them closer to the aesthetics of myth and the
collective imagination. O Sertdo Virou Mar (The Backlands Became Sea) is inspired by the
architecture of the Castle of Zé dos Montes, using Gothic and Arabic elements to compose a
unique pictorial language. In the series Estética do Cangago (Aesthetics of the Cangago), Azol
portrays the symbolism of the cangaceiros, exploring colors, textures, and shapes that suggest
movement and historical depth. In his photographs, he uses digital manipulation to highlight the
aridity and luminosity of the sertdes, creating visually striking compositions. The series A
Natureza Intima das Coisas (The Intimate Nature of Things) investigates human subjectivity
through abstract forms and intense colors, evoking internal sensations and mysteries. In his
Ultimos Trabalhos (Latest Works), he revisits themes such as the sacred and geometry, exploring
the human figure with a symbolic and introspective gaze. Azol constructs a visual language that
transcends regionalism, promoting a dialogue between tradition and contemporaneity. His work
stands out for its aesthetic richness and its ability to provoke reflections on identity, memory, and
the very essence of art.

Abstract

O ensaio explora a obra do artista Azol, destacando sua abordagem experimental e narrativa. Formado em
Cinema e Artes Gréficas, Azol trabalha com pintura, colagem, videoarte e fotografia, sempre
desenvolvendo séries que contam histdrias visuais. Seu processo criativo busca tanto o conhecimento
histérico quanto a introspeccdo humana. Uma de suas séries, Sagrado, ressignifica santos devocionais da
Igreja Catolica, aproximando-os da estética do mito e do imaginario coletivo. Ja O Sertdo Virou Mar
inspira-se na arquitetura do Castelo de Zé dos Montes, utilizando elementos géticos e arabes para compor
uma linguagem pictorica Gnica. Na série Estética do Cangaco, Azol retrata a simbologia dos cangaceiros,
explorando cores, texturas e formas que sugerem movimento e profundidade histérica. Em suas fotografias,
usa manipulacdes digitais para destacar a aridez e a luminosidade dos sertBes, criando composi¢des
visualmente marcantes. A série A Natureza Intima das Coisas investiga a subjetividade humana por meio
de formas abstratas e cores intensas, evocando sensacdes e mistérios internos. Ja em seus Ultimos
Trabalhos, ele revisita temas como o sagrado e a geometria, explorando a figura humana com um olhar
simbdlico e introspectivo. Azol constr6i uma linguagem visual que transcende regionalismos, promovendo
um didlogo entre tradicdo e contemporaneidade. Sua obra se destaca pela riqueza estética e pela capacidade
de despertar reflexdes sobre identidade, memdria e a propria esséncia da arte.
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AZOL: CALIGRAFIAS DE NARRATIVAS ANCESTRAIS

Habita o tempo, n&o o espago.
Inconsutil é sua tunica,

ndo de ouro ou parpura tecida:
de matéria mais simples.

Henriqueta Lisboa

INTRODUCAO

Azol (Natal, 25.11.1964) tem formagdo em Cinema e Artes graficas nos EUA. Reside em
Sdo Paulo ha mais de 30 anos. Trabalha quase sempre com acrilica sobre tela ou papel
Hahnemiihle Photorag 308g. De temperamento inquieto, ndo se conforma em trabalhar téo-
somente com pintura. O desassossego na arte sempre vigora em pessoas dotadas de dominio
técnico e consciéncia reflexiva do que estd sendo organizado, como uma nova série ou 0
esquecimento momentaneo do que podemos chamar diccdo (permanecer a vida inteira com o
mesmo estilo); porém, Azol faz do seu trabalho uma espécie de laboratério no qual muitos modos

de plasmar as expressoes artisticas vém a luz, tais como: colagem, videoarte, fotografia e escultura

E bom lembrar que ele trabalha sempre com séries, conformadoras de narrativas
implicitas ou explicitas. Mesmo as telas ndo perdendo sua autonomia de um trabalho a parte,
valendo por si, somente ao justapor o conjunto de trabalhos em sua singularidade, é que nos chega
a totalidade de uma narrativa. Essa maneira de elaborar seus trabalhos, com forte consciéncia do
que retrata, — sabe muito bem o que esta fazendo, outorga a sua obra em processo uma preciosa

fonte de conhecimento.

Quero dizer de duas formas de acesso ao real, ou seja, a arte como conhecimento de um
evento historico, algo exterior, e também como maneira de acesso as regifes mais abissais do
humano. Sendo assim, a arte vale como forma de conhecimento tanto quanto o mito, a ciéncia, a
religifo. E o que sucede acontecer nessas obsessdes de temas que o artista visual Azol cinge seu
trabalho em um movimento de abrir e fechar ciclos, ou seja, cada série narra uma tematica. Para
um leitor/espectador com mais agudeza e penetragdo de vista, dificilmente deixard passar
determinados conteudos. Em alguns casos, se for pertencente a regido Nordeste, seu talento

compreenderd a série como narrativas tradicionais dessa regido.
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Mas ndo é sé isso. Chanta sua atividade em forgas atdvicas que permanecem no
imaginario ou no inconsciente coletivo, adormecidas pelo trotar ansioso e ligeiro de Cronos. Nada
deixando de pe, transmudando o espirito de época com rapidez e impondo seu jugo em novas
formas de ser e de se comportar. O melhor exemplo é nossa época. Em poucas décadas tudo foi

mudado, ndo apenas 0 comportamento humano, mas a prépria natureza ndo ficou impune.

E bom lembrar, como jé disse, que cada série compde uma narrativa, ndo importa se
apresentada através de fragmentos, ou seja, ha que reter um olhar bastante observador para
circunscrever a totalidade de um relato pertencente a um acontecimento ou discorrer determinada
sequéncia de eventos, que tenham sucedido ou sejam uma narrativa mitolégica. A narrativa

contém esses elementos, nem sempre todos: quem sou, onde estou, 0 que quero, 0 que me impede.

Embora adormecida no esquecimento das geragfes contemporéneas, vale por dizer
respeito a Historia de um lugar ou pais. Se tudo foi esquecido, ndo importa, ndo compete ao artista
defender por meio da arte engajada. Queda-se em continuar edificando sua arte, em completa
auséncia da realidade, criando a partir do que se gesta ou lateja nos meandros de sua psiqué,
exorcizando por meio da criagdo uma ou outra epifania que se mostra ou que se sente. No caso de
Azol, é de deliberada consciéncia, uma espécie de matematica interior, que s a ele pertence,

configurando suas obras por meio de um saber o que esta fazendo.

(Vejamos como 0s antigos gregos representavam a Narrativa. As nove musas inspiravam

a criacdo artistica ou cientifica. A musa Clio, “a que faz famoso”, “proclamadora”, era a musa da

Histdria, da criatividade e da eloquéncia. Caliope, musa da poesia épica).

No que diz respeito a Azol, por organizar cada série de maneira monotematica, narrando
uma Historia submetida & protecéo e inspiracdo da musa Clio, sendo que a narrativa, qualquer
uma que houver, serd submetida as linguagens do seu intimo, manada em ritmos interiores que
buscam plasmar-se em arte. De outra parte, a musa Clio também jorra seus fluidos, na medida em
gue é responsavel pela retérica ou eloguéncia. Uma série busca narrar da melhor maneira uma
Histdria, por meio do dom da retérica, da eloquéncia. No caso da poesia, é apenas um poema de

cunho narrativo (Camdes, Os Lusiadas).

Por fim, é bom dizer da importancia desse modo de se expressar, sabendo como se
organiza determinada narrativa, com sua forma de ser, através de um feitio abstrato ou um modo
figurativo. Em algumas séries as formas estdo dispostas de maneira fragmentada, todavia, ha que
se deter com mais atencdo, para que as partes venham a ser segmentos de um corpo, conduzindo
o leitor/espectador a estabelecer um desenho que se encontra em retalhos ou partes de um todo,
como se fosse um quebra-cabeca. Entao, eis uma figura retratada, como parte de uma historia, de

uma narrativa.
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1. SAGRADO

Embora tenha associado o sagrado a uma Instituicdo, a Igreja Cat6lica com seus santos e
oragos, creio que sucedeu (talvez), por conta das possibilidades de retratar os icones com suas
indumentérias ornamentadas e seu carater hieratico, evocando muito mais a forma de representar

das igrejas ortodoxas.

Mesmo sabendo da decadéncia do rito catdlico, atualmente pleno de polémicas e
escandalos, pouco nos importa, visto que nada agrega ou acrescenta a nossa hermenéutica. O que
nos interessa € o referente e sua metodologia até chegar finalmente em uma nova configuragéo,

em um novo feitio, em uma expressdo singular, em uma nova aparéncia.

Enfim, o que chega para conviver com seus pares detentores também de configuracdes
inusitadas e plenas de um carater estético. Acrescentando novas concepgdes ao que ja detém mais
de 2000 mil anos, e parece arfar de cansaco. Bom lembrar a importancia do que se refere aos
novos meios ou logrando éxito a partir de como se elaborou determinadas imagens ditas sagradas,
explicitando sua diferenca com o outro. Essa justaposicdo de artistas visuais, em um convivio
estético, lanca seus vetores ao que difere das maneiras como a Igreja Catdlica fez parecer os santos

com seus atributos.

Penso que essa série nominada Sagrado estd muito mais exercitando um convivio
priméario com seu antipoda, o Profano. Esse sentido de profano destitui o sagrado, pondo no lugar,
para efeito didatico, o Mito, que no nosso tempo, confluiu para livros de literatura (lliada,
Odisseia), cinema (Troia), pintura (afrescos nos timulos do antigo Egito). Em sintese, para serem
interpretados e compreendidos como certos povos exerciam seus principios organizacionais,
buscando a maneira como sentiam ou agiam, bem como o funcionamento do intelecto. Desse

modo, 0 mito integra a histéria de todos 0s povos.

E aqui que eu queria chegar: O Mito ndo desapareceu (“O mito é o nada que é tudo” —
Fernando Pessoa), mas integra o Imaginério, tendo sido sobreposto pelas crengas e objetos ditos
sagrados. Desse modo, o Sagrado ocupa o lugar dos deuses antigos e suas narrativas (Egito,
Grécia, Roma). O Ar do Tempo altera as formas de convivéncia e substitui por outras maneiras
de representar e sentir. O que fora Mito um dia, ndo faz mais sentido, passando a integrar o

substrato da civiliza¢do ocidental.

Antes de mais nada, algumas determinadas acdes, mesmo involuntarias, mas nao
destituidas de um sentido assemelhado aos costumes de outrora, como se fosse um rio
subterréneo, valendo em muitos aspectos, em outros ndo, pois Cronos devora tudo, e desintegra
0s anos e as décadas, emergindo um novo Espirito da Epoca, com diferentes modos de ser ou

estar. 1sso é tangivel, basta ser um bom observador. Vejamos, 0 nosso tempo é uma fronteira de
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passagem, haja vista a maneira como ocupamos o tempo, como nos relacionamos uns com 0s
outros, como nos vestimos ou como ocorre o dinamismo sensitivo de representar, ou 0s discursos

distribuidos pela midia e as redes sociais, determinando valores bastante questionaveis.

A série Sagrado, de Azol caracteriza-se pela franca originalidade em retratar santos
devocionais da Igreja Catdlica. Via de regra, a figura em evidéncia recebe um tratamento de uma
moldura, visto estar no centro, embora quase nenhum santo detenha seu respectivo atributo, como
acontece sempre (uma palma, por exemplo), para a necessaria identificacdo por parte de quem se
persigna em uma atitude de fé. Despontam rosas ou ramagens, coroas ou resplendores, como se

fossem muito mais para adornar ou elencar um jogo de cores, conformando belos contrastes.

Quase todos os retratados detém uma espécie de moldura ou parede como pano de fundo,
muito mais para causar um efeito pictorico, elaborando um jogo de cores com os mantos ou
auréolas que circundam as cabecas. No geral, ha poucos elementos cénicos, talvez seja justo ai de
onde emana a beleza plastica, quero dizer, é resultado de um minimalismo de cores e elementos
contrastantes. Consabido é da dificuldade em conseguir extrair beleza pictérica de objeto de arte,

falo no sentido de que o simples vem a ser algo muito complexo.

Voltemos ao mito. (Assim a lenda se escorre. / A entrar na realidade / e a fecunda-la
decorre. Fernando Pessoa). Observem que o poeta portugués fez uma inversao no que estamos
acostumados a raciocinar, pensar ou relatar uma histéria. Nao é a realidade (Historia) que adentra
pelo discurso mitico, mas é a lenda que suporta o discurso ou eventos acontecidos, escorrendo
para o campo do mito. Sendo assim, podemos compreender que o Sagrado ndo é uma verdade
eterna; é uma duragdo de acordo com o tempo de sobrevivéncia de povos que fizeram durar seu
modus vivendi. Haja vista a organiza¢éo mitologica do antigo Egito com sua trindade (Osiris, Isis
e Horus). Ora, a Igreja Catdlica detém sua trindade (o Pai, o filho e o Espirito Santo). Isso nos
conduz a refletir sobre todo um ritual e sua pompa da Igreja Catolica, com toda uma heranga dos

rituais da Roma antiga.

Mudemos o registro, vamos a estética. Azol pintou uma série de santos pertencentes a
Igreja Catdlica. Quase todos recebem um tratamento de uma moldura, visto encontrar-se no
centro, em uma simetria bilateral. H4 uma Nossa Senhora, reconhecida pelas duas cores da
indumentaria, o branco e o azul (coincidentemente eram as cores de Vénus), rodeada por um

vermelho sarapintado de manchas negras.

Com efeito, ha uma forte evocacdo do Barroco, empregando seu ethos ornamental, visto
que na retratacdo ndo existe nenhum elemento funcional ou utilitario. O que pode haver de mais
belo na paleta de cores? O contraste entre um vermelho escuro e um verde-bandeira, nem sempre
facil de justapor e registrar beleza. Mesmo se formos aos icones da Igreja Ortodoxa, para cotejar,

fica dificil encontrar, pois esta se firma sobre um hieratismo resplendendo o dourado.
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Azol nega o neoplatonismo da inspiracao; filia-se, como todo homem sensato, no campo
aristotélico. Suas séries sdo fruto de uma metodologia previamente estudada; assim, emprega seus

conhecimentos adquiridos com mestres ou escolas.

Bom lembrar do antropélogo francés Gilbert Durand, no seu livro As estruturas
antropoldgicas do imaginario, no qual também referenda a natureza do mito como uma invariante
do Imaginario. Quer dizer, com essa assertiva, a importancia e a vitalidade da comarca do mito.
Ou seja, 0 mito talvez seja a causa primeira que encontra-se presente na dindmica da gramatica
de uma determinada sociedade, incluindo nas formas de sentir e raciocinar. E suficiente perceber
0 quanto nosso tempo ancorou uma nova forma de pensar e agir. Muito mais esta havendo uma

mutacdo civilizacional (Marilena Chaui)

2. O sertdo virou mar

Essa série tem uma historia bastante inusitada, visto ter sido inspirada a partir da
contemplacdo do artista quando de uma visita ao Castelo de Zé dos Montes, localizado no
municipio de Sitio de Novo, no agreste do Rio Grande do Norte. No meio da vegetagdo, sob um
lajedo, ergue-se um castelo com fortes resquicios da arquitetura tradicional bizantina e arabe, bem
como da tradicdo gotica, que por muito tempo predominou nas igrejas dos sertdes adentro
(DANTAS, Mércio de Lima. A persisténcia das formas goticas na arquitetura religiosa do sertdo
do Rio Grande do Norte. Revista Barbante, Natal, ano 1V, n. 15, p.72-78, 2015).

E curioso como um militar aposentado, sem maiores contatos com nenhum castelo,
apenas talvez, por meio de fotografias, inventa de erguer um castelo perto da sede do municipio,
alegando uma solicitacdo de personagens da Igreja Catdlica. Creio que s6 pode haver uma
tentativa de explicar: ungido de forcas interiores, com a simbdlica do que chamam sagrado,

funcionou como um assinalado, ndo muito diferente do que sucede com os artistas ou os cientistas.

Acredito que seja melhor utilizar a nogdo de Inconsciente Coletivo (Carl Gustav Jung),
na medida em que o construtor, provavelmente, ndo teve contato com simbolos relacionados a
castelos, sobretudo quando constatamos a presenca de uma simbdlica com grande parte dos
cdmodos voltados verticalmente para o alto (obeliscos, zimborios), mas também serve para ambas
as explicacOes, haja vista que todo e qualquer humano possui essa comarca em suas interiores
regides pelagicas. Ora, todas as culturas possuem 0S mesmos mitos, as mesmas respostas as
demandas da natureza, a mesma relacdo com a agricultura e o pastoreio (periodo Neolitico), as
mesmas praticas religiosas, as mesmas maneiras de estratificacdo social. Enfim, por que Zé dos
Montes ndo poderia ser um selecionado para erguer determinado edificio da arquitetura? Maria
do Santissimo ndo tinha a menor consciéncia do que estava fazendo ao pintar seus galos e

ramagens com flores nos seus desenhos em anilina.
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Vejamos como o castelo de Zé dos Montes se organiza. Basicamente foi edificado em
cimento com chapisco e o branco da cal para fazer o contraste das coberturas. Dotado apenas de
duas cores, encontradas nas casas de gente modesta, ndo deixou de erguer uma construcéo eivada
de mistério e beleza. Encontramos duas formas béasicas: pequenos nichos retangulares, como se

fossem guaritas e essas mesmas formas cilindricas, todas com cupulas no cume.

Nesses pequenos nichos retangulares ou cilindricos de cimento a vista, coroados por
pequenas clpulas de pura cal, existem pequenas aberturas simulando arabescos. Essas pequenas
construcdes estdo dispostas em patamares, niveis que ascendem para o alto, como se fossem
socalcos ou curvas de niveis, elevando-se em direcdo ao firmamento, até que enfim chegar ao
Gltimo patamar, nos quais todos sdo brancos, como se desejasse ressaltar o coroamento do castelo.
Também erguem-se para o alto uma série de pequenos obeliscos brancos, evocando fortemente o
estilo gético, no qual todo e qualquer elemento conflui para o alto. Desse modo, obtém-se um
efeito estético de beleza e simplicidade, manuseando poucos elementos, tanto nas cores, quanto

no conjunto de formas geométricas.

Vejamos a mimesis de Azol quando do seu contato com o castelo e suas maneiras de
contemplar o todo e depois as partes. Ora, mimesis ndo constitui a tdo-somente a retratacdo de
uma coisa pertencente a realidade, do jeito que ela se encontra, como se fosse uma fotografia em
pose tradicional. A mimesis é a transfiguracdo por meio de um olhar, ou seja, é necessario que
seja submetida ao nosso intimo (Aristdteles, Poética), a guisa de um filtro, retendo do objeto
externo aquilo que é uma necessidade do sujeito que constroi a arte. Com efeito, faz-se necessario
gue um mesmo seja outro, sem deixar de ser ele. O importante é o fato de o objeto de arte ter
passado pelas entranhas de um sujeito, extraindo o que projeta do objeto contemplado,
acrescentando a realidade mais um elemento, quase sempre digno de ser visto, fruido e

despertador de encanto.

Azol deliberou transpor para a tela ou o papel a dimensdo ndo funcional do castelo em
seu ordenamento, optando por selecionar, assim como Zé dos Montes, uma paleta limitada de
cores. Desse modo, a rarefacdo das cores, e mesmo assim, indecisas, como, por exemplo, o
vermelho justaposto ao ocre, ao amarelo. Ha4 também o branco e o preto e algumas das suas

nuances.

Vejamos como interpretar as constru¢Ges quando transformadas em arte. Sem uso da
perspectiva, apresenta uma série de desenhos ogivais e outros arcos, sobrepondo como se fossem
simulacros de habitacdes, porém nada a ver com utilitarios, mas com o objetivo de presentificar

estilizacGes de partes do edificio.
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Essa preferéncia de escolher determinada arrumacdo do proprio castelo, ja fora
encontrada em Zé dos Montes: ndo é para habitar. Segundo ele, teria sido uma ordem de Na.
Senhora, mas para simplesmente estar, quedado no meio do mundo, soerguendo algo que muito
diz do que se passava no interior desse militar aposentado, como se fosse uma poténcia capaz de
revitalizar seu espirito, a medida que acrescentava mais uma guarita, mais uma ogiva, mais uma

torre.

Algumas telas, se ndo tivéssemos conhecimento do Castelo de Sitio Novo, poderiam
serem nominadas como abstracionismo geométrico, mesmo que algumas sdo francamente
figurativas. Essa ambivaléncia nos conduz a apreciar ainda mais essas pinturas, reivindicando no
nosso imo uma maior energia de inquirir o que se encontra de enigma e questBes levantadas

durante nosso passeio pelos corredores de uma exposigao.

Ainda assim, ha todo um elenco de triangulos, mormente na cor vermelho-ocre,
justapostos nas ogivas detentoras de outros matizes, contrastando com o preto e o branco. Até
parece que Azol andou cortando em fatias o corpo todo do castelo em corte transversal. Ou seja,
uma tela forjada da geometria que aprece a sua frente, como caracteristica particular, engendrando

um trabalho minucioso e de ordenamento singular.

Essa espécie de recorte ndo apenas causa esse fendmeno do artista ser impar, mas também
imprime um namero diferente do dele, havendo dificuldade em distinguir. Embora ndo suceda
em todas as obras da série, algumas sdo francamente remetedoras para o desenho do arcabouco
do castelo, no seu ordenamento de ogivas com cupulas brancas, guaritas com portas e janelas

abertas vazadas, pequenas piramides elevando-se para o firmamento.

Ora, essa disposi¢do de todos os elementos verticais erguerem-se paulatinamente em
direcdo ao cume, no qual se encontra uma construcdo totalmente branca, coroando o castelo,
evoca 0s elementos presentes na arquitetura gética, estilo histérico que floresceu na Idade Média
e ainda persiste por todo o Nordeste na arquitetura religiosa. Azol inspirou-se ndo em retratar
ipisis litteris a singular estrutura do castelo, mas como sucede acontecer, quase sempre, fazendo

valer as partes visando evocar o todo.

Dois arcos, via de regra simétricos, elevando-se para se encontrar em um cruzamento na
parte superior. Essas formas arquitetdnicas sdo originadas da arquitetura bizantina, arquitetura
arabe; migrando para o Ocidente, onde veio a atingir seu fastigio na arte gética, nas catedrais e
mesmo em tudo o que dissesse respeito ao que se verticalizava em um inconfundivel estilo de

época do medievo.
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O que podemos contemplar nas telas é uma justaposicdo de pequenas guaritas ou torres
cilindricas, uma espécie de miniaturas de zimbério em formas ogivais. Sobrepostas em cores
fortes e luminosas, com aberturas que sugerem janelas ou portas (creio que podemos apontar essa
“figura de linguagem”, a Metonimia, como o manuseio da parte pelo todo, s6 para exemplificar).
Essa estrutura integra todas as linguas, vindo a ser o eixo Sintagmatico, € um eixo horizontal que
se organiza pela relacdo entre os vocabulos que podem ser combinados para formar frases ou
enunciados. J& o eixo Paradigmatico é onde se faz a selecdo das escolhas, € o eixo vertical, como
se houvesse n possibilidades para compor uma oracdo, por exemplo, seria o lugar no qual se
encontram os elementos passiveis de serem substituidos, sem gue se perca o sentido. Trazendo
aqui para nossa leitura, os paradigmas seriam os elementos selecionados pelo construtor: arcos
ogivais, guaritas, piramides, aberturas nos nichos. Ja o eixo sintagmatico é a forma, a gramatica,

a sintaxe de como ele arrumou os elementos, configurando o todo esplendendo sob o sol).
José Antonio Bento (1932-2020)
Serra da Tapuia, Sitio Novo.
Agreste do Rio Grande do Norte

Segundo Zé dos Montes, a primeira visao de Na Sra, ocorreu quando tinha oito anos.

3. Estética do cangaco

O que, em um primeiro momento, parece excesso de informagfes, ndo passa de uma
maneira de inscrever elementos referentes a indumentaria do cangaceiro, tornando um
entrecruzamento de desenhos, linhas coloridas. Compete ao espectador, aqui nessa série, diante
de um fato estético, conduzir uma leitura portadora da historia da regido Nordeste, plena de
atavismos referentes a constituicdo do que ainda subsiste na regido mais antiga do Brasil. Quero
dizer de uma subsisténcia na simbélica do Imaginario. O que resistiu impregnado nos meandros
do intimo, sem termos consciéncia, vindo a tona desde que a vida em sociedade demande nos seus

costumes ou nas formas de representar.

Falo do Ar do Tempo, do que predomina nos habitos de determinada sociedade, e que
confere ao termo uma naturalidade, emergindo em discursos, na imprensa, nas redes sociais, para
determinadas hierarquias sociais acomodarem seu jugo e mando. A bem da verdade, isso se chama
Ideologia, como devemos nos comportar, como devemos ser, como devemos referendar as
necessidades dos que mandam. Por isso referi ao termo naturalidade, quis dizer que tudo é
construido socialmente, tudo sdo convengdes, habitos, maneiras de representar, como agir ou

pensar.
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Desse modo, ndo podemos esquecer desses fragmentos de uma narrativa histdrica,
fazendo parte do que nos concerne como agrupamento social, dizendo-nos de uma pertenga com

sua natural memoria.

Conquanto isso posto, é salutar sairmos de um regionalismo, para ndo repetir os discursos
e as obras que tém o Nordeste como referente. O que interessa muito mais é especularmos acerca
da universalidade da obra do artista Azol. Para além desse ponto geografico, ha de observar sua
singularidade e o seu condao, permitindo ser vista e apreciada em qualquer lugar, pais, cidade.
Reconhecendo o seu valor como notével artista, capaz de, a partir de um evento histérico, com
tempo e espaco determinado, elevar-se a um registro de uma obra de arte universal, resultando
em empatia diante de qualquer um, em qualquer lugar, desde que se permita fruir o estético

presente em uma tela ou em uma sua seérie.

A principal razéo de compreender e nomear a obra de Azol como universal, diz respeito
ao fato de como transita em varias midias da estética, fazendo prevalecer um talento Unico
manifestado em um dominio detentor de uma gramatica estética incomparavel. Logo que
aportamos diante de uma sua série, nosso intimo diz que estamos diante de algo ndo familiar, por
mais que frequentemos vernissages ou ateliés de artistas. O talento é Unico e quase ndo nos
permite cotejar com o que conhecemos, algo bastante diferente do que ocorre na arte

contemporanea.

Outra coisa a lembrar, diante de um bando de artistas plasticos que se comprazem em
repetir o mito do cangaco e do cangaceiro, cujo par Lampido e Maria Bonita € o icone maior,
repetindo a mesmice em suas telas, com o senso comum referendando esse discurso primevo e
fantasioso. Azol chega e circunscreve esse evento por meio de metonimias, para, ao final, deter
em suas maos uma bela metafora (caracteriza-se por ndo haver necessidade nenhuma de grau de
pertencimento ao se proceder a comparagdo. Paradigma € o eixo da selegdo. Metonimia € o eixo
da combinacéo). O livre-arbitrio da nossa imaginagéo organiza a linguagem visando tornar o

discurso com criatividade e poesia.

Apesar disso, a inventividade foi conquistada através de um recurso expressivo multifario
e heterogéneo. Nem por isso 0 conjunto dessa série plena de elementos multifacetados deixou de
ser harménica. A Estética do Cangaco detém um fazer no qual uma suprema mescla ndo fez
perder a rara beleza de uma obra de arte destoante quando se trata de uma tematica geral

apresentada em quase tudo o que tange ao tema.

Raro é encontrar um artista visual manuseando esse tema sem escorregar na caricatura ou

apenas ressaltando o que ha de pitoresco, lancando formas tediosas a posteridade.

Azol ousou apostar na diferengca, mantendo tdo-somente hiatos, para um eventual

espectador inquirir o que se vela tendo em vista elementos dispares. Se atento, ha de conferir uma



AZOL.: caligrafias de narrativas ancestrais | 11

integralidade, esquadrinhando o manuseio da luz, uma invariante dessa série. Lembrando a
transparéncia da luz na maior parte do Nordeste, fazendo com que o casario, as dguas, as reses, a
vegetacdo e os inumeros perfis de cangaceiros se mostrem em plenitude, com suas veras cores

limpidas, derramando-se sem a interferéncia ou filtro do que quer gue seja.

O de ter organizado as telas por meio de faltas, lacunas, com alteridade, no sentido de
gue nada é completo em se tratando do fenbmeno do cangaco, mas apresenta partes
independentes, mesmo tendo consciéncia de que a presenca dos hiatos vem a ser na totalidade um
enderecamento referente a um evento historico ocorrido no inicio do século XX, deixando um
rastro que foi ao encontro de um substrato presente no Imaginario da regido Nordeste, lugar onde
se resolviam as querelas através de vinganca por morte. Havia também os vaqueiros com suas
indumentarias de couro (gibdo) e uma religiosidade popular, bastante hibrida e que nem sempre
seguia os preceitos da Igreja Catolica.

Faz-se necessario um olhar mais demorado e perscrutador para conseguir extrair
elementos que se encontram justapostos, tais como pequenas rosaceas, mandalas, cruzes em série,
o fuzil, o mandacaru, o xique-xique, revllveres e cruzes. Essas invariantes podem aparecer em
uma tela ou ndo, o que vale é sua simbolica, quando as telas sdo revisitadas, detendo-se com vagar

para extrair uma compreensdo tendo em vista a totalidade.

S&8o0 poucas as figuras riscadas de corpo inteiro, predominam os rostos de perfil,
sobressaltando os olhos, como se estivessem atentos a algo que fugisse do controle. Esse
comportamento, nas andangas pela caatinga, era o geral, nunca a exce¢do. Também podemos
encontrar chapéus de couro com estrelas de Salomé&o ou estrelas de Davi e mandalas. Tal presenca
desses signos tinha como funcéo proteger o cangaceiro de vicissitudes ou de surpresas na errancia
do meio do mato. S&o signos cabalisticos de valor universal. E possivel encontrar em todas as
religiBes esses simbolos, quer seja na arquitetura ou nos seus rituais, quer seja como parte dos

adornos que um individuo sempre est& apegado, por razdes de fé ou tradi¢bes familiares.

Essas presencas distribuidas ao longo do corpo, na verdade, funcionam como metéforas
que dizem respeito a uma caracteristica do cangaco: suas indumentérias ou aderecos, elaborados
durante o descanso nos coitos. Os homens também costuravam, sendo a arte de cerzir ou bordar,
atributo de ambos os sexos. Assim sendo, 0 pintor retirou talhes dos objetos ou imprimiu uma
miniatura, confluindo para uma estética inerente aos bandoleiros que diferenciavam-se dos
lavradores ou dos trajes das gentes citadinas. Proteger-se através de divindades representadas por
adornos era mais do que necessario, para quem levava uma vida hostil e errante. Ora, € muito
curioso, como esses bandos errantes de homens e mulheres se autorrepresentavam: era um meio

de vida como outro qualquer.
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Quero falar da obrigagdo de haver um dominio sobre o corpo, na medida em que hesitar
ou ser indeciso poderia conduzir a morte. A agilidade no tomar decisdes era imprescindivel,
fazendo-se deter sempre com a razdo somada com a intuicdo, o conhecimento dos inimigos,
lancando para fora de si a inseguranca, a incerteza e a fortaleza de espirito, como componentes
da razdo e da capacidade de conhecer por meio de pressentimentos 0s coiteiros, as volantes, 0s

lavradores.

Mister se fazia deter uma relacdo intrinseca com a caatinga e suas possibilidades
oraculares, conduzindo o cangaceiro a selecionar muito ligeiro a vereda certa por onde deveria
caminhar, quando do confronto com as volantes. Tanto é que ndo havia grande nimero de baixas
do lado dos bandoleiros, somente no confronto final (houve delacdo de onde se encontravam), na
Grota de Angico, quando da morte de Lampido, ocorre a chacina de onze mortos, inclusive o fim
de Maria Bonita.

Voltemos a Azol e sua sintaxe pictdrica capaz de ousar cingir uma expressao eivada de
maltiplas nuances e suas luzes, capaz de ordenar uma pintura cuja luz pode vir dos lados, de tras
ou mesmo da figura em relevo. A paleta de cores ndo deixou nada de fora, toda ela é luxo so,
devido a maestria do pintor com seu conhecimento “cientifico”, afinal estudou nos EUA, tendo
como mestre o pintor e gravador Serge Fingermann. Sua obra se inscreve como antipoda a

monotonia, reinventando suas séries a partir de viagens que faz.

De outra parte, presentifica e reitera os simbolos das gentes de determinados lugares,
alimentando por meio da imagem e seus signos, nacos de uma constelacéo fulgente, fazendo o

pintor como mais um individuo antenado com imagens que emergem do seu interior.

Essa prodigalidade de luzes e cores vem ao encontro do locus onde sucede o fenbmeno
do cangago. Andavam pelas veredas ou mesmo fazendo o caminho em uma vegetacao inospita

ou espinhos de plantas cujo atravessar precisava deter uma coragem sempre presente.

Quero dizer que a luz saida das telas tem como referente um causticante sol com seu calor
e mormagco encontrados na Caatinga, mormente ao adentrar o sertdo. Essa luz fulgente remete ao
gue se trata como conteldo (se assim podemos falar didaticamente, pois arte é forma e ndo
contetido). Afinal de contas, o artista vibra seus pincéis e esbocos de desenhos tendo em vista
essa forma alternativa de viver, que era 0 cangago. Faz valer e se entrega ao que julga como

imanéncia dessa narrativa.
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4. FOTOGRAFIAS

Outro meio de expressao de Azol é a fotografia. Assim como suas pinturas, inscreve-se
em um registro no qual resguarda a singularidade e a dissonancia com relagdo aos seus pares que
também fazem uso desse meio expressional. Para obter os efeitos de cor ou contrastes entre 0s
referentes presentes na foto, manuseia algumas técnicas, tais como Apps Snapseed, Blend Editor
e 0 Dramatic Black and White. Por meio do uso desses apps, consegue uma beleza inolvidavel,
guase sempre usando seus mesmos temas: 0s lugares in6spitos dos sertBes, sendo que essa

presenca refoge ao lugar-comum, ndo é jeito como a midia representa.

A vegetagdo quase sempre é assemelhada a um elemento ornamental, no sentido que faz
parte do enquadramento visando obter contrastes, via de regra em um primeiro plano, formada
por garranchos secos elevando-se para o alto, obliterando outras plantas da caatinga, como o
Mandacaru, mais também ocupando o plano mais proximo de quem mira um animal, um casardo
abandonado, uma cerca de madeira e sua cancela, uma cerca de pedras. Vale lembrar que as cores
aparecem quase sempre em uma parte da foto: vermelho intenso, amarelo, azul, também com o

objetivo de ressaltar ou emoldurar o referente.

Com efeito, em outras fotos o sol encontra-se rarefeito, escondendo-se por tras de
garranchos. Interessante é que a presenca humana inexiste, embora sua obra, na maioria, seja
marcada por essa hiéncia, fazendo valer o que é ermo e sobrevive sem que 0 humano necessite

marcar sua presenca ou pose.

Podemos enumerar algumas experiéncias fotograficas com o intuito alcangado por parte
do fotografo, falo no sentido de uma imanéncia que ndo se repetira, prolongando-se
indefinidamente. Para 0s gregos, esse momento certo, Unico ou senso de oportunidade, era
nominado kairos. Mesmo que a foto receba a interferéncia de programas digitais, ainda assim nao
vai se repetir o que foi enquadrado e apresentado como fotografia, ndo relegando para nenhum
lugar a oportunidade de surpreender, de admirar, de se espantar. No fundo, a Fotografia é
subversiva, ndo quando aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza (Roland Barthes, A camara

clara).

Vejamos as fotos. Castelo de Zé dos Montes, reaparece nas fotos, detendo uma
luminosidade amarelada ou fundo azul, de um belo azul real em tom claro. H&4 também pequenas
capelas encontradas no ermo do sertdo adentro, quase sempre a margem das rodagens, cujas cores
sobressaem para delinear suas pequenas construcfes; entdo temos o vermelho, o verde, com

garranchos impondo, quase sempre a esquerda, um escamotear que faz esconder o referente.
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Outra coisa, ja em franca extin¢do as cerca de pedras tdo comuns outrora, cuja tradi¢do
remonta a sua origem: a Peninsula Ibérica. O casardo abandonado e perdido no meio da caatinga,
situa-se ao longe, fazendo ver a babugem de um espléndido vermelho, o contorno nos quatro
cantos € negro, configurando uma bela foto, a partir de algo tdo simples, com poucos elementos

enguadradas na cena.

Por fim, ao que parece, em quase toda sua obra, o ser humano nao é retratado com
nenhuma parecenca gque remeta ao realismo (quando aparecem tragos, sdo deformacgdes) nem na
parte, nem no todo. Sucede a imagem desabitada de individuos. E se aparece um rosto inteiro,
encontra-se coberto por um manto ao redor de cores vivas, ocultando, como algo parecido com

pudor.

Dissimular o que ndo é possivel encontrar na realidade, mas que € corrente e banal,
emerge uma questdo do fundo do espectador/leitor. Por que encobrir 0 humano com vestes
coloridas (eu sei que gera uma voltagem estética, mas nao fica s6 nisso) ou mostrar apenas

fragmentos?

Porém, a depender do tipo de auséncia, esta pode ser uma presenca que se queixa. O que
chamam de os gritos do siléncio. Assim como se fosse um brado que nunca se assemelha ou detém
parecenca com o estado da felicidade, todavia resguarda-se em um siléncio retesado, duro, em
uma imobilidade hirsuta, sem demandar uma completude, um conselho, uma guarida, um apelo

minimo que seja.

A obra é plasmada por um individuo. Ha de buscar as respostas das inimeras questfes
naquele que edificou o objeto, acrescentando, talvez por nega-la, por ndo se sentir confortavel, ou
mesmo porque é um assinalado pelas forcas do destino a questionar o que somos obrigados a

conviver.

Creio ser suficiente contemplar a tela ou a fotografia, ndo se faz necessario perquirir as
razdes pelas quais estd propondo novas formas de representar, de ser, de ocupar seu tempo, de se

sentir ancho dentro de si mesmo.

Por fim, diferente da fotografia dita tradicional, preto e branco ou colorida, é bom atentar
que 0 evento s6 ocorre uma vez (a ndo ser que interfira em foto-matriz apps de computadores),
petrificando o que foi mirado, por pose ou por instantaneo, relegando ao passado o que nunca
mais se repetira. Essa fenomenologia do chamado “retrato”, depois do advento tirdnico das redes
sociais, ou seja, com um celular na mao, ampliou-se inimeras maneiras de executar novos meios

de expressdo. Bem claro que nem todo mundo vai receber o nome de artista visual.
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Hé a necessidade de possuir dominio sobre 0 manuseio, nem sempre simples, das técnicas
surgidas nas Ultimas décadas. Imprescindivel um feeling, um interesse, uma compreensdo do que
fora e do que € a fotografia: uma profunda leitura do passado e uma domada arte lancada aos

posteros.

5. ANATUREZA INTIMA DAS COISAS

O conjunto de telas que compdem essa série sugerem mais do que explicitam. Nao que
suscitem enigmas 0 que quer que seja, mas exigem do espectador/leitor um maior esfor¢co em
encontrar o referente (para onde remete) subjacente as linhas sinuosas por onde dissemina uma
luz originada do interior das formas, sendo elaborada por fronteiras de um negro informe, porém
conseguem dividir em partes, configurando compartimentos proporcionadores de um
esquartejamento para que a luz reverbere e cumpra seu papel de fluir ao contracenar com

marcadas linhas negras.

Mesmo assim, emana do interior um discernimento que faz aparecer discretamente a cor
azul, o amarelo, o ocre, de maneira discreta. Logo que entramos em contato com o titulo e as
representacdes, nos chega de chofre uma vontade de classificar essas expressdes como
pertencendo ao abstracionismo expressionista. Contudo, ndo ha uniformidade na série, ou seja,
ndo detém a mesma impressao digital. So resta esquadrinhar com acuidade as partes na tentativa
de justapor fragmentos. Mesmo perquerindo, ainda persiste o desafio. Sdo perfis de figuras?
Rostos evocando Picasso? Tentativa de dar uma forma as entranhas de um ser? Como disse, a

série ndo é homogénea.

Acontece que uma mescla de formas sinuosas, podem vir a ser um cubismo em parte, na
medida em que certas parecengas de olhos ou dentes (se é que sdo mesmo), perfis com sugestéo
de nariz ou boca sugerem, sendo que a auséncia de simetria bilateral e a visivel inquietude que
parece se mover, buscando encontrar conforto ou algo no qual se sinta ancho de determinada

maneira.

Sendo assim, evoca algo tragico, tanto pelas formas como pelo uso da tinta negra com

marcas extremamente fortes.

As linhas sinuosas sugerem a interioridade de elementos compondo o todo do interior,
como se buscassem a esséncia do informe e com impaciéncia fossem gerando transmutacdes.
Como ndo poderia deixar de ser, predomina o estranho ou que nao tem propor¢éo, apenas detendo
uma ideia das causas e efeitos habitantes do intimo, revolvendo-se em uma procura indtil de

consolo ou bem-estar.
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Se as imagens detivessem formas que estivessem no lugar de metéforas, talvez ndo
houvesse tanta duvida em apontar o que faz do nosso intimo algo no qual se fundem as partes,
para, a pouco e pouco, justapor como pecas de um quebra-cabeca. Mas é tudo menos isso, menos
assim, mais profundo e pleno de meandros, outorgando questGes de complexidade fora do
comum. E uma ideia do funcionamento das coisas, arrastando as causas e os efeitos do que nos
organiza interiormente? E uma insistente busca de uma provavel esséncia, repousando nas partes

mais abissais do nosso ser?

Enfim, o p6 das perguntas resta no chao, reverberando sua cor de um ocre baco, pois esta
é a cor da terra, da pele, por oposi¢do ao azul, que é a cor da imaginacdo, do inalcancavel, do que

ndo é tangivel.

6. SEM TITULO (ULTIMOS TRABALHOS, PINTURAS OUTRAS)

As séries ndo negam o impacto memoravel da visita que Azol fez ao castelo de Zé dos
Montes. Em quase todas as obras dessa série, € possivel encontrar tragos que remetem aos arcos,
as ogivas e as fendas escuras, a guisa de aberturas presentes na geometria dessa construcao,
edificada no ermo de uma vegetacdo sertdo adentro. Ainda assim, organizada com matérias
simples, como cimento e cal, acabou por resguardar enigmas, pois ndo conseguimos deter
respostas para tudo o que seus elementos, inerentes a cultura, porém tecidos em uma urdidura

enigmatica, devido a maneira como estdo dispostos os elementos que o compdem.

O exercicio por meio da estética de capturar a figura humana inclui ndo somente a forma,
com suas linhas curvando-se para expor um desenho, que, por sua vez, precisa da geometria e as
necessarias paletas de cores. Com a paleta presente, pode-se julgar a inteng&o do registro estético

como sua funcéo final.

Mas capturar a figura humana também diz respeito a inquirir acerca da esséncia,
condizendo com a compleigdo de como o corpo se porta no espago ou na interagdo com o outro.
Quero dizer do corpo e de seus trejeitos e maneirismos na evidéncia de interagir com outrem. O

que dizem os olhos? A fala e seu timbre? O modo de entrar e sair de um cémodo?

Essa série de Azol simula um estar presente no cotidiano, apesar das figuras retratadas
frontalmente ou de perfil, ndo denota como referente o bulicio de uma animada conversacéo. Ja
tivemos oportunidade de evocar esse estar no mundo sem maiores interagdes com seus
semelhantes. Uma das telas sugere uma conversa, sem entusiasmo, como se fossem periodos

sintaticos plenos de lacunas, conduzindo para algo que ndo detém de valor.
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Uma grande parte da série acomoda homens circundados por cores, tendo em vista, ter
posado para o retrato, com pequenas construcdes em geometrias simples (podemos encontrar as
composicBes do Castelo de Zé dos Montes: arcos ogivais, pequenos obeliscos, cubos com
zimbdrios). Interessante que muitos retratos frontais ou de perfil sdo coroados com tiaras ou

coroas, apenas uma for-de-lis evoca a realeza.

Outra forma de apresentar seus personagens é realizada por meio de estilizagGes, 0 que
vem a imprimir um carater simbdlico, na medida em que esta posta em termos de metaforas
extraidas pelo espectador/Ileitor, haja vista o fato de ser uma coisa no lugar da outra. Eis 0 que
significa e se organiza a linguagem metaférica. Nunca apresenta por meio de um realismo
académico ou assemelhado. Quer dizer, ndo apresenta o retrato fiel, muito pouco se importando

com a idealizagdo conduzida a apelos emocionais acintosos.

Por fim, os personagens coroados estdo cingidos por um hieratismo que resvala em qualquer
discurso, quedando-se, parados, calados, indiferentes ao que os cerca. 1sso mesmo, em um siléncio
que muito tem de mistico, como se pertencessem nao ao nosso mundo, medido através de um
raio, mas reside em distritos nos quais predominam em herdades habitadas por seres vibrando em

sintonias outras. Valete, frates!
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