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A mula sem cabeca: a comparative analysis between two versions of the legendary

figure in the sacred latin collective imaginary

SOUZA, Claral; SOARES, Maria Luisa de Castro?; JUBILADO, Odete® & AMARANTE, Natalia*

Resumo

Este artigo visa comentar a lenda 4 Mula Sem Cabega a partir de duas versdes diferentes: uma
narrativa oral colhida de um morador do interior nordestino e um cordel da autora Marion Villas
Boas. A proposta principal ¢ entender de que forma essas expressodes da tradi¢ao popular carregam
valores culturais e religiosos que fazem parte do imaginario brasileiro. Por meio de uma leitura
semidtica, o estudo observa os simbolos, as estruturas e os sentidos que percorrem as duas
versoes, destacando o que permanece, o que muda e o que nos diz sobre a narrativa popular. A
pesquisa fundamenta-se nos modelos narrativos propostos por Greimas, Propp, Larivaille e
Cristina Macario Lopes, com o intuito de analisar as fun¢des actanciais, a caracterizagdo dos
papéis das personagens e 0s mecanismos estruturais que organizam e sustentam o enredo de cada
relato.

Abstract

This article discusses the legend of the Mula Sem Cabeca based on two different versions: an oral
narrative collected from a resident of the Northeastern countryside and a cordel poem by author
Marion Villas Boas. The main goal is to understand how these expressions of popular tradition
convey cultural and religious values that are part of the Brazilian imagination. Through a semiotic
analysis, the study examines the symbols, structures, and meanings that permeate both versions,
highlighting what remains, what changes, and what tells us about the popular narrative. The
research draws on the narrative models of Greimas, Propp, Larivaille, and Cristina Macério
Lopes, seeking to understand the functions, roles, and dynamics that underpin the plot in each
account.
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INTRODUCAO

A literatura de tradicdo oral, segundo Paul Sébillot, integra contos, lendas, mitos,
adivinhas, orag0es, frases, entre outras formas narrativas, que se tornaram tradicionais ou
evidenciam uma histdria de raizes culturais, com substrato literario, transmitida por vias
ndo gréaficas (Sébillot apud Cascudo, 2001, p. 332). Embora sujeitas a variacdes formais
e contextuais, tais narrativas preservam funcgfes estruturais semelhantes, como
demonstrou Vladimir Propp na Morfologia do Conto Maravilhoso (2001).

No Brasil, a oralidade € responsavel pela preservacao e renovacdo do imaginario
popular. O folclore brasileiro abriga figuras miticas como o Saci, a lara, o Curupira e a
Mula Sem Cabeca. Esta Ultima, em particular, sintetiza temas como pecado, desejo
proibido, punicao religiosa e redencdo, que sao, muitas vezes, emoldurados por elementos
sobrenaturais que dialogam com a religiosidade catdlica e com valores comunitarios
rurais.

Este trabalho tem como objetivo analisar e comparar duas versoes da lenda A Mula
Sem Cabeca: uma em forma de cordel, escrito por Marion Villas Boas, e outra recolhida
numa conversa com um morador do interior nordestino, que afirma ter vivenciado um
encontro com a criatura. A comparacao entre o texto fixado e a sua versdo oral permitira
observar a metamorfose da literatura popular, muitas vezes representada pelo hibridismo
genolégico, bem como os elementos simbolicos e expressivos que ultrapassam o0 avanco
do tempo, consolidando assim a figura da Mula como parte essencial do patriménio

imaterial brasileiro.

| - Os géneros literarios

A Mula Sem Cabeca é geralmente classificada como uma lenda popular, mas
pode, em certos contextos, ser entendida também como um mito popular, dependendo da
abordagem teorica e do grau de simbologia que se lhe atribui. Uma lenda baseia-se, em
principio, num acontecimento que poderia ter ocorrido - algo “possivel”, ainda que
fantastico. Estd ligada a um lugar e tempo concretos (por exemplo, “numa aldeia do
interior, uma mulher foi amaldigoada...”). A lenda serve para explicar costumes, crencas
ou advertir moralmente (neste caso, sobre o pecado e o castigo). Transmitida oralmente,
mistura o real e o sobrenatural, mas sem pretensdo de origem sagrada. Por isso, na

tradicdo folclorica brasileira, A Mula Sem Cabeca é considerada uma lenda moral e
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religiosa - uma narrativa de adverténcia. O mito esta intimamente ligado as origens - do
mundo, dos deuses, da morte, do fogo ou do amor. Trata-se de uma narrativa fundadora
e sagrada, que procura explicar o “porqué” das coisas. Apresenta, assim, uma dimensao
simbolica profunda e universal, povoada por personagens arquetipicos, como deuses,

herdis e monstros.

No caso de A Mula Sem Cabeca, embora se trate de uma lenda, o texto revela
tracos de natureza mitica, nomeadamente o carater de metamorfose (a transformacéao de
uma mulher em animal amaldicoado), a tenséo entre o sagrado e o profano (Eliade, 1992),
o simbolismo do fogo e da punicdo divina, bem como a funcdo explicativa de um tabu
social - a relacdo amorosa com o sacerdote. Deste modo, alguns estudiosos do folclore e
da antropologia - entre os quais Camara Cascudo e Roberto DaMatta (1986) - referem-se
a esta narrativa como um “mito popular”, uma vez que ela adquire valor simbolico e
arquetipico, refletindo forcas e tensbes sociais profundas. De acordo com Luisa Castro
Soares, a lenda ¢ uma “historia transfigurada pela imaginagdo popular [que] toma
geralmente como ponto de partida uma pessoa - em que se reconhece um grupo social -
ou um lugar que foi palco de um acontecimento fabuloso e ao qual se ligam diversas
supersticdes” (Soares, 2013, p. 10). Além disso, as lendas apresentam determinadas
caracteristicas que Ihes conferem autenticidade, como um fundo histérico verosimil, a
probabilidade dos factos, a localizacéo e a época da acdo, incluindo, por vezes, elementos

do maravilhoso, de matriz cristd ou paga.

Como se retomard adiante, h4 uma tentativa de enquadrar a figura da Mula Sem
Cabega no dominio do mito, categoria que Mircea Eliade define como um “acontecimento
primordial que teve lugar no comecgo do tempo, ab initio” (Eliade, 1992, p. 50). Todavia,
dado que ndo existem informacOes suficientes sobre a origem desta narrativa, tal
engquadramento permanece apenas hipotético. Por outro lado, a ampla difuséo popular da
figura conferiu-lhe caracteristicas especificas que a inserem também no ambito das lendas
folcléricas brasileiras. Assim, a classificacdo definitiva do relato oscila entre 0 mito e a

lenda, mantendo-se, por ora, inconclusiva.

Il - A literatura de cordel

Antes de proceder a analise da figura da Mula, torna-se necessario explicitar a

natureza dos cordéis e a importancia que estes assumem no ambito da cultura popular.
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As raizes da literatura de cordel s@o de matriz ibérica, tendo sido ja mencionadas
por Tedfilo Braga, que lhes chama folhas soltas ou folhas volantes. Luis da Camara
Cascudo observa que, no Brasil, se utiliza preferencialmente a designacdo folhetos para
estas pequenas brochuras em verso, enquanto em Portugal prevalece a expressao
literatura de cordel, associada a pratica de expor os livrinhos pendurados num barbante

- hé&bito que ainda subsiste em alguns locais brasileiros (Cascudo, 2001).

De um modo geral, os cordeis séo folhetos que relnem poemas de matriz popular,
tradicionalmente expostos para venda pendurados em cordas ou cordéis. Neles
predominam composic¢des rimadas, frequentemente acompanhadas de xilogravuras que
ilustram o contetdo. A literatura de cordel caracteriza-se por uma estrutura estréfica
recorrente - muitas vezes de seis versos - e pela presenca marcada de rima, métrica e
elementos de oralidade. O humor, o sarcasmo e a ironia integram-se livremente nestas

composicdes, contribuindo para a sua vitalidade expressiva.

Importa salientar, neste estudo, o lugar central que a literatura de cordel ocupa na
cultura popular do Nordeste e, por extensdo, do Brasil. Caracterizada por ampla liberdade
criativa, esta forma de expressdo ndo reconhece restricGes tematicas: engloba lendas,
narrativas religiosas, acontecimentos historicos, figuras politicas, episodios de atualidade
e uma variedade de outros motivos que servem de ponto de partida para a composicao

dos folhetos.

I11 - A figura da Mula Sem Cabeca

Para enquadrar esta figura no ambito do imaginario popular brasileiro, torna-se
pertinente recorrer ao Dicionario do Folclore Brasileiro, de Luis da Camara Cascudo,
onde se encontra uma das descricbes mais completas e influentes desta personagem

mitica. Segundo o autor:

A Mula-Sem-Cabeca é a forma que toma a concubina do sacerdote. Na
noite de quinta para sexta, transforma-se num forte animal, de
identificacdo controvertida da tradicdo oral, e galopa, assombrando
quem encontra. Langa chispas de fogo pelas narinas e pela boca [...] A
tradicdo comum é que esse castigo acompanha a manceba do padre
durante o trato amoroso; ou tenha punicdo depois de morta [...] A
Mula-Sem-Cabeca corre sete freguesias em cada noite, e 0 processo
para o seu encantamento ¢ idéntico ao do Lobisomem [...] Chamam-na
também de Burrinha-de-padre ou Burrinha (Cascudo, 2001, p. 402).
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Popularmente, a Mula-Sem-Cabeca é apresentada como uma lenda folclérica;
contudo, persistem numerosos debates quanto a sua categorizacdo no ambito dos géneros
narrativos tradicionais. Pela sua forte carga simbdlica, muitos autores aproximam-na do
mito, entendendo-a como uma narrativa de funcdo normativa, marcada pela recorréncia
de elementos arquetipicos que procuram explicar e sancionar transgressdes no interior de
uma ordem moral e sacralizada. Outros estudiosos, porém, propdem enquadra-la no
campo do conto popular - sobretudo quando analisada como versédo impessoal e
descontextualizada - ou da prépria lenda folclérica, atendendo a presenca de referéncias
locais, a uma temporalidade relativamente definida e a uma funcao didatica fortemente

vinculada ao imaginario coletivo regional.

Ao procedermos a uma analise a partir dos pressupostos fundamentais da lenda,
seguindo as classificacdes propostas por Fernanda Frazdo, observamos que existe um
fundo auténtico: a possibilidade histérica - ainda que ndo comprovavel documentalmente
- da existéncia de uma mulher envolvida afetivamente com um sacerdote, num contexto
marcado pela moral catdlica de matriz colonial. Dado que a puni¢do da transgressao
assenta em normas sociais efetivamente vigentes, como o celibato sacerdotal e o controlo

da sexualidade feminina, ndo se pode negar a coeréncia sociocultural do enredo.

No que diz respeito a probabilidade, verificamos igualmente que, dentro da l6gica
moral e simbdlica cristd, a transformacdo da mulher pecadora e a sua punicdo como
manifestacdo fisica do castigo divino se articulam de modo consistente com o imaginario

religioso da época.

Pode argumentar-se, contudo, que a auséncia de referéncias a uma figura historica
especifica ou a um lugar concretamente identificavel impede uma classificagdo rigorosa
como lenda no sentido tradicional. Apesar disso, a narrativa apresenta todos os tracos de
uma lenda regionalizavel, com multiplas variantes no Nordeste e noutras regides do
Brasil, alem de versdes afins difundidas pela América Latina. Acresce que a repeticdo
secular do relato e a continua afirmacdo popular de avistamentos ou encontros com a
Mula-Sem-Cabeca conferem a figura um certo estatuto de localizagcdo simbolica,

reforgando a sua insercéo no tecido imaginario das comunidades que a transmitem.

Como mencionado anteriormente, as origens da historia ndo estdo devidamente
documentadas, portanto, a defini¢do de uma época entra no campo da suposi¢éo com base

em acontecimentos historicos. Recorrendo a histdria colonial luso-brasileira, a partir do
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século XVI, os colonizadores, portadores de uma cultura ja bastante pormenorizada,
chegaram ao Brasil e replicaram dentro das capitanias aquilo que era costumeiro do outro
lado do oceano (Silva, 2006). A religido, enquanto pilar do Império Portugués, ndo teria

outro destino.

A questdo que ronda a figura da VVirgem Maria no Brasil colonial e posterior torna-
se fundamental para compreender o entrelacamento entre o maravilhoso cristdo e o
maravilhoso pagéo nas lendas populares. A Virgem Maria, simbolo maximo da pureza,
obediéncia e submissao feminina dentro da tradicdo catolica, foi amplamente difundida
como ideal a ser seguido pelas mulheres, principalmente nas col6nias, onde a misséo
evangelizadora tinha como um de seus objetivos a imposicdo de modelos
comportamentais. Este ideal mariano é contrastante com as figuras femininas que, como
a concubina do padre, rompem com 0s preceitos morais cristdos, como afirma Marina

Warner:

The price the Virgin demanded was purity, and the way the educators
of Catholic children have interpreted this for nearly two thousand years
is sexual chastity. Impurity, we were taught, follows from many sins,
but all are secondary to the principal impulse of the devil in the soul-
lust (Warner, 2013, p. 33).

No Brasil, o sincretismo entre o cristianismo e antigas crencgas populares (tanto
europeias como indigenas e africanas) ocasionou a criacdo de lendas similares que, como
a de A Mula Sem Cabeca, representam um ponto de convergéncia entre a moral religiosa
e a imaginacao popular. A punicdo da mulher que se relaciona com um sacerdote recorre
aos preceitos religiosos, mas o seu formato pertence ao universo fantastico das mitologias

pré-cristds, como os casos do minotauro e do lobisomem.

IV- A Mula Sem Cabeca, segundo um nordestino (Apéndice 1)

Segundo o Censo de 2022 do IBGE, o Nordeste é a regido com maior nimero de
catélicos do pais (63,9%). O resultado disso, dentro da esfera cultural, é a proliferagéo de
festas religiosas, romarias, folguedos e lendas que acabam entrelagadas com a vida
quotidiana das comunidades, o que afaz crencas e, posteriormente, comportamentos.
Neste contexto, a versdo narrada por “Seu Zé”, homem do interior nordestino, testemunha
a vitalidade da tradicdo oral. As descricdes minuciosas, a constru¢do do ambiente e 0

recurso constante a expressdes regionais conferem ao relato um elevado grau de
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verosimilhanca. Além disso, “Seu Zé” mobiliza recursos tipicos da oralidade, recorrendo

a um vocabulario expressivo estreitamente ligado a0 meio em que se insere.

A luz do exposto, o papel que desempenha enquanto depositario de um relato tdo
singular sobre uma figura lendaria, bem como a sua disponibilidade para o partilhar,
constituem um testemunho vivo de como a tradigéo oral converte a experiéncia individual

em conhecimento partilhado e socialmente validado.

O que mais se destaca, porem, é a semelhanca entre o relato de “Seu Zé” e o cordel
de Villas Boas, apesar de ele nunca ter tido contacto direto com essa obra. Essa
correspondéncia - sobretudo nas reacdes e comportamentos das personagens perante a
presenca da Mula-Sem-Cabeca - pode ser explicada pela ampla difusdo oral da historia,

que perpetua e adapta a figura lendaria em diferentes contextos socioculturais.

V - O cordel de Marion Villas Boas

A versdo escrita por Marion Villas Boas € um poema narrativo que mantém as
caracteristicas tradicionais do cordel e as estruturas fundamentais da historia da Mula,
enquanto confere uma certa atualidade a figura. Podemos também afirmar que o uso da
rima, do ritmo e das Xxilogravuras aproxima o leitor do universo tipico do cordel

nordestino, o que preserva a oralidade e a acessibilidade como marcas da cultura popular.

No ambito da estrutura externa, as estrofes seguem o0s esquemas das rimas
tradicionais do cordel, escritas em redondilha, como o padrdo ABABCC, e também de
algumas variacdes AABACA, como é o caso da estrofe abaixo:

Na cidade em que eu morava
lenda antiga era contada,

de uma mulher que pecou,
por isso foi castigada

com uma maldic&o terrivel:

em monstro foi transformada.
(Villas Boas, 2011, p. 3)

Além disso, 0s versos apresentam, em regra, sete silabas meétricas,
correspondendo a redondilha maior, forma tradicionalmente associada a poética do

cordel.
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Os recursos estilisticos mobilizados sdo diversos; destacam-se, no entanto, a

incidéncia significativa de hipérboles, metaforas e antiteses, que contribuem para a

expressividade e vivacidade do texto.:

Contam que em noite profunda

de lua, em sexta-feira,

é que a moca se transforma

em horrivel besta-fera,

correndo desabalada nas ruas, sem estribeira.

E a Mula Sem Cabeca,

um monstro muito temido,
pois expele fortes chamas
por seu pescoco partido.

E, quando a Mula escoiceia,
sempre sai alguém ferido.

E por que um tal castigo
sofre essa pobre coitada,
cumprindo cruel destino?
Por estar apaixonada,
cometeu um desatino

que a tornou tao desgracada.
(Villas Boas, 2011, p. 4)

No que se refere a relacdo entre as personagens, segundo o modelo de Julien

Greimas, temos

0 seguinte esquema:

Figura 1 — Esquema de Greimas

Destinador:

O narrador

Adjuvantes:
A Virgem Maria (quando
consideramos uma
personificagio)

Objeto: Destinatdrio:
_— Sobreviver ao encontro —_—
com a Mula O narrador
Syjeito: Oponentes:
—_— — A Mula (mulher
O narrador amaldi¢oada)

No que respeita a acdo, e seguindo a linha de Larivaille, Ana Cristina Macario

Lopes propde uma divisdo da dindmica narrativa da tradicdo oral em cinco momentos: o

estado inicial, a perturbagdo, a transformacéo, a resolucgéo e o estado final. Aplicando este

esquema ao texto A Mula Sem Cabeca, no que toca a estrutura dindmica da narrativa,

identificam-se as seguintes etapas:
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Estado inicial: Equilibrio, o narrador saia de uma novena durante a quinzena de

celebracdo a Virgem Maria.

“Logo apds a uma novena / da igreja eu ja saia. / Estavamos na quinzena / de reza a Virgem
Maria, / o céu parecendo cena / de um auto s6 de alegria.”
(Villas Boas, 2011, p.7)

Perturbacdo: A alteracdo do cenario com a escuriddo; o suspense na apari¢do da criatura

com os relinchos e o clardo:

“Ja sem lua e sem estrelas, / no céu nuvens se juntando”
(Villas Boas, 2011, p. 10)

Transformacao: Aparicdo da Mula e a perseguicao:

Era a Mula Sem Cabeca,
aquele ser tdo horrendo,
vindo em minha direcéo.
De medo, sai correndo
(Villas Boas, 2011, p. 12)

Resolugdo: A oracdo a Virgem Maria e a quebra da maldi¢do da Mula:

Fechei os olhos, rezei

por minha alma imortal;
a VVirgem eu me entreguei
para livrar-me do mal.
(Villas Boas, 2011, p. 13)
Quase sem acreditar,

eu vi a transformacéo

do ser infernal virando
moca de bela feig&o.
(Villas Boas, 2011, p. 14)

Estado final: Verifica-se uma confirmacgdo do estado inicial. O narrador sobrevive e
quebra a maldi¢do da Mula, trazendo assim o equilibrio as personagens da historia:

A Virgem Compadecida
libertou da maldicéo
aquela moga sofrida,
vitima de uma paixao.
(Villas Boas, 2011, p. 15)

Eu que sempre acreditei
na forga de uma oragéo
feita com Fé e na Lei

da Santa da devogéo.
(Villas Boas, 2011, p. 15)
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VI - A estrutura narrativa e a logica interna da acéo

Do ponto de vista estrutural, a narrativa A Mula Sem Cabeca pode ser
compreendida como uma lenda de estrutura simples e fechada, organizada em torno de
um ciclo de transgressao, punicgao e restituicdo da ordem. Conforme o modelo narrativo
classico, o enredo inicia-se num estado de equilibrio, é perturbado por um ato de
desordem e reconduzido, no final, a uma nova forma de estabilidade, ainda que marcada
pela memoria da transgressao.

O estado inicial apresenta uma situacdo de aparente normalidade e harmonia
social, anterior ao pecado - a mulher vive integrada na comunidade. O acontecimento
perturbador ocorre quando a protagonista, movida por desejo ou desobediéncia, mantém
relacGes amorosas com um padre, violando os interditos religiosos e sociais. Tal
transgressdo moral introduz o elemento de desordem, conduzindo ao castigo
sobrenatural: a metamorfose da mulher em Mula Sem Cabega, da qual jorram chamas.
Essa transformacdo cumpre a funcéo de puni¢céo simbdlica, estabelecendo a ligacdo entre
as “duas modalidades de ser no Mundo” (Eliade, 1992, p. 14), o sagrado e o profano, o
corpo e a culpa.

Ao analisar detalhadamente a estrutura logica da narrativa, verifica-se uma
relacdo de confirmacdo entre o estado inicial e o estado final, dado que ambos
correspondem a situac6es de equilibrio. O discurso narrativo apresenta uma organizagdo
linear, seguindo a ordem cronoldgica dos acontecimentos, sem recorrer a analepses
(retrospecdes) nem a prolepses (antecipacgdes), o que, de acordo com Gérard Genette em
Discours du récit, corresponde a uma narrativa de ordem continua (Genette, 1983: 19-
20). No que diz respeito a relacdo entre o tempo da historia e o tempo do discurso,
observam-se omissdes temporais, sendo o tempo da historia mais extenso do que o tempo
da enunciacéo, o que configura uma anisocronia, isto é, uma discrepancia entre a duragédo
dos acontecimentos narrados e o tempo da narragdo. De igual modo, a auséncia de
didlogos isocronicos reforca a predominancia de uma narragdo sumaria, em que 0
narrador sintetiza os acontecimentos, privilegiando a progressao da acdo em detrimento
da dramatizagdo. Esta estrutura narrativa linear e conclusiva contribui para o efeito
moralizante da lenda, conduzindo o leitor a uma reafirmacao da ordem e do equilibrio
inicial, ap6s a transgressao e o castigo da personagem. A narrativa, portanto, cumpre uma
funcdo simbodlica e pedagdgica, espelhando os valores morais e religiosos do imaginario

popular brasileiro.



A MULA SEM CABECA | 36

No que diz respeito ao quadro enunciativo, identifica-se um narrador omnisciente
e intradiegético, que domina plenamente o enredo e tem acesso ao conjunto das a¢des e
dos pensamentos das personagens. Todavia, embora possua todas as informacoes
relativas ao desenrolar da histéria (o que reforca a autoridade moral e o carater coletivo
do relato), o narrador utiliza, em diversos momentos, estratégias linguisticas e estilisticas
destinadas a criar e sustentar um ambiente de suspense, retardando a revelagdo de certos
acontecimentos. Além disso, observa-se um sincretismo actancial, na medida em que o
narrador funciona simultaneamente como sujeito, destinador e destinatario da acao,
assumindo multiplas fungdes dentro da estrutura narrativa.

Importa salientar que o narrador ndo elabora descrigdes minuciosas das
personagens, o que evidencia a auséncia de profundidade psicolégica e a predominéncia
de personagens planas, construidas sobretudo a partir de funcdes narrativas. Ainda assim,
registam-se algumas descricdes fisicas pontuais, nomeadamente em relacdo ao padre e a
moga, que permitem ao leitor visualizar os tragos essenciais das figuras centrais da
narrativa:

Dizem que um padre da igreja,
Moo guapo e varonil,

com sua fala macia

a coitada seduziu.

0 castigo desta falta

logo, logo ela sentiu.

(Villas Boas, 2011, p. 6)

Quase sem acreditar,

eu vi a transformacéo

do ser infernal virando
moca de bela feigéo,

que o sacrilégio de um padre
tornara uma assombragéo.
(Villas Boas, 2011, p. 14)

Por fim, o cordel encerra de forma positiva para a personagem principal, o que
permite considerar que 0 texto narrativo segue o esquema candnico. No plano da
moralidade, o cordel de Marion Villas Boas apresenta uma moral explicita: quem
transgride normas sagradas € severamente punido. Nesse sentido, a narrativa reforca a
ideia de que a mulher que ultrapassa os limites impostos pela ordem religiosa e social

deve sofrer as devidas consequéncias.
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Relativamente a simbologia dos elementos que compdem a narrativa crista, a
oracdo pode ser interpretada como meio de protecdo e redencdo, e também de alivio
diante do medo. Além disso, a questao principal sobre a apari¢do da criatura em noites de
sexta-feira ou, como na versdo contada pelo popular, numa sexta-feira da Quaresma, esta
relacionado com os castigos, peniténcias, punicdes e até mesmo a morte. Neste caso, 0
perigo iminente da morte é representado pela Mula. A presencga do fogo pode ter uma
vertente positiva quando interpretado como algo purificador, e negativa, como é o caso
da sua instrumentalizacdo nesta narrativa. Conforme esta descrito no Dicionario dos
Simbolos:

“Assim como o Sol, pelos seus raios, o fogo simboliza por suas chamas
a acao fecundante, purificadora e iluminadora. Mas ele apresenta
também um aspeto negativo: obscurece e sufoca, por causa da fumaga:

queima e devora e destrdi: o fogo das paixdes, do castigo ¢ da guerra”
(Chevalier & Gheerbrant, 2003, p. 443).

VII - Comparagao entre as versoes

Do ponto de vista da morfologia narrativa, segundo Vladimir Propp (2003), €
possivel identificar fungdes recorrentes como a interdicéo, a violacdo, a punicédo e a
reintegracdo da ordem, o que aproxima esta lenda do conto maravilhoso, ainda que sem
a dimensdo magica redentora. A auséncia de redencdo final reforca o caréater tragico e
moralizador da histéria, consolidando o castigo como mecanismo de restabelecimento da
harmonia social e espiritual. Assim, em ambas as versGes apresentadas, A Mula Sem
Cabeca articula-se como uma narrativa simbolica de adverténcia, na qual o corpo
feminino e a transgressao religiosa sao figurados através do castigo e da metamorfose,
refletindo 0 modo como o folclore brasileiro integra e reproduz valores morais, religiosos

e culturais de origem colonial.

Segundo Vladimir Propp, a estrutura dos contos maravilhosos pode ser analisada
a partir das funcbes desempenhadas pelas personagens, independentemente de quem as
execute ou da forma concreta que essas aces assumem (Propp apud Soares, 2013, p. 17).
Ao aplicar este modelo a lenda A Mula-Sem-Cabeca, € possivel identificar varias dessas
funcbes, mesmo tratando-se de uma narrativa popular de estrutura relativamente breve.
A transgressao surge quando a mulher rompe a interdigéo religiosa ao envolver-se com

0 padre. Segue-se a malfeitoria, representada pela transformacdo sobrenatural, que
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constitui o castigo pelo pecado. A mediacdo manifesta-se na disseminacéo do medo e no
relato oral, funcionando como adverténcia a comunidade. A metamorfose da mulher na
criatura monstruosa pode ser associada a transfiguracdo, embora aqui se realize em
sentido negativo, como marca de um castigo permanente. Por fim, a punicdo aparece
como funcdo final, ainda que reversivel, com possivel apelo a intervencdo da Virgem,

que sugere uma possibilidade de salvacao.

Embora a lenda ndo contenha todas as fungdes propostas por Propp, a presenca de
semelhancas funcionais confirma que sua estrutura partilha elementos essenciais com 0s
contos tradicionais, evidenciando a permanéncia de um modelo narrativo arquetipico,

mesmo nas producgdes da tradicdo oral brasileira.

CONCLUSAO

Com este estudo, foi possivel compreender que, do ponto de vista genolégico, a
narrativa A Mula Sem Cabeca se configura essencialmente como uma lenda popular,
embora apresente valor e estrutura miticos - podendo, por isso, ser designada como “mito
popular”, num sentido simbolico e antropologico. A par de uma certa indiferenciagao
genologica, verificou-se também a relevancia das narrativas de tradicdo oral na
preservacao do imaginario popular brasileiro, particularmente no que se refere a figura
da Mula Sem Cabeca, que sintetiza crencas, valores morais e elementos do sincretismo

cultural do pais.

A andlise comparativa entre a versdo oral recolhida junto do “Seu Z¢” e o cordel
escrito por Marion Villas Boas evidencia a permanéncia dos valores simbolicos,

religiosos e culturais que sustentam a identidade coletiva do povo nordestino.

Embora divergentes quanto a forma e ao meio de transmissdo, as versdes
partilham elementos estruturais e seméanticos essenciais, 0 que reforca a consisténcia e a
perenidade da narrativa. A aplicacdo dos modelos narrativos de Greimas, Propp,
Larivaille e Cristina Macéario Lopes permitiu aprofundar a analise da dindmica narrativa
e das funcOes actanciais das personagens, evidenciando que a estrutura arquetipica do
conto maravilhoso permanece subjacente, mesmo nas tradi¢cGes contemporaneas, como

no relato atual do “Seu Z¢&”.
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Cumpre destacar que a literatura de cordel de Villas Boas e a narrativa oral de
“Seu Z¢&” se complementam como expressdes culturais que, para além de entreter,
educam, consolidam valores e reforcam o sentido de pertenca comunitaria. Por meio da
oralidade e da imaginacdo coletiva, perpetuam-se memdrias, crencas e Vvalores,
constituindo um patrimonio imaterial de relevancia singular para o Brasil,
particularmente no Nordeste, e reforgando o papel da lenda como instrumento simbdlico

de transmissao cultural e moral.

APENDICE 1

A Mula Sem Cabeca contada por “Seu Z¢”

Num sabado chuvoso decidimos pescar na fazenda as margens do rio. Eu, Luiz César
(mais conhecido como “Cabecinha”), Wlademir e Indcio deixamos a cidade ao amanhecer

levando nossos equipamentos de pesca e a vontade de relaxar.

A fazenda era um paraiso simples, com coqueiros, mangabeiras e um caseiro, Pedro, que
ja deixara a lancha pronta na dgua. Embarcamos e passamos a manhd entre chuvas,
conversa fiada e poucos peixes, que mais tarde assariamos na brasa com sal e molhos

improvisados.

A tarde se estendia tranquila quando Inéacio precisou partir. Cerca de vinte minutos
depois, ligou avisando que seu carro quebrara a poucos quilémetros. Fomos socorré-lo e,
como o problema parecia grave, ele acionou o guincho. Enquanto aguarddvamos, um
velho senhor chamado Seu Z¢, dono de uma casinha a beira da estrada, nos acolheu em
sua varanda. Conversavamos sobre trivialidades até que Cabecinha, com semblante sério,

lancou uma pergunta inesperada:
— Seu Zé, a mula Sem Cabeca tem aparecido por aqui?
Sentindo confianca, Seu Zé abriu seu cabedal de histdrias e comecou:

— Amigo, a mula Sem Cabeca tem andado muito por essas bandas. Na época da
Quaresma mesmo, ela corre todas essas ruas. Esse ano, na Sexta-Feira Santa, eu estava
retornando da missa quando vi um pouco distante um clardo. Imaginei que alguém estava

tocando fogo num aceiro e segui. O clardo ficou foi perto e eu ouvi um “rilincho”. Passei
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a ficar assustado e “arretei” o passo. Rapaz! Quando eu penso que nao, o bicho vem num
galope desenfreado na minha dire¢do, soltando fogo pela cabega e “rilinchando” tao alto
que “duia meus uvido”! Esbarrou na minha frente e ficou me encarando. Me tremi todo
e comecei a rezar. Pensei que tinha chegado minha hora. Mas, acho que por causa da reza,
a danada deu umas trés “impinada” e saiu no galope. Fui pra casa e naquela noite quase
“num drumo”! Dizem que a “muié€” que virou era conhecida por essas bandas, mas aquilo

45

ali “num” era “muié” ndo.

Contada a historia, muito incentivada por Cabecinha, que a todo tempo tirava duvidas
com o velho acerca da histdria, demonstrando bastante interesse e curiosidade, o Senhor
continuou a contar outros “causos” envolvendo a propria mula Sem Cabeca, o “labisone”,

a caipora, o saci, e por ai foi...

Quando o guincho chegou, nos despedimos. J& no carro, prontos para partir, Cabecinha,

rindo alto, soltou a frase que se tornaria eterna entre nos:
— Oh véio mentiroso da peste!!!

E caimos na gargalhada, repetindo a frase por anos sempre que alguém exagera numa

historia.

Recolha realizada por Carlos Frederico Muricy (fonte prépria)
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