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Resumo

O presente trabalho pretende concluir de que forma o cinema foi utilizado para a manutencdo do
imaginario coletivo que Salazar pretendia transformar; como as comédias a portuguesa serviram
tanto os animos do estado como os animos do seu publico; e, finalmente, mediante uma andlise
sobre o Pétio das Cantigas (1942), perceber porque é que o filme surge como um elemento
fundamental & compreensdo da sociedade portuguesa da época.

Abstract

The present article aims to conclude how cinema was used to maintain the collective imaginary
that Salazar wanted to transform; how Portuguese comedies served both the interests of the state
and their audience; and finally, through an analysis of Péatio das Cantigas (1942), to understand
why the film emerges as a fundamental element in understanding Portuguese society at the time.
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INTRODUCAO

Dada a nossa a nossa curiosidade acerca do cinema no estado novo, fomentada
pelo incentivo paterno, que sempre nos estimulou a ver os filmes da época, decidimos,
agora, abordar as mesmas comédias portuguesas, ndao sob o olhar da simples curiosidade
de uma cinéfila, mas sob o olhar atento da pesquisadora que da 0s seus primeiros passos
nos caminhos da investigagdo. Agora, significa — precisamente — 0 momento em que
celebramos cinquenta anos do 25 de abril. Como ponto de partida para a nossa
investigacdo elegemos a seguinte: problematica: em que medida o cinema constituia uma
arma ideologica do regime salazarista? Como amostra representativa da populacdo a
investigar, elegemos como objeto de analise o filme O Patio das Cantigas (1942),
tentando apreender os recortes instrumentais que subordinavam a arte ao regime, sempre
na perspetiva ideoldgica da formacéo do cidaddo, estribada numa axiologia, cujos valores

eram afinal os pilares em que o regime do Estado Novo assentava as suas bases.

Para uma melhor compreenséo do artigo, considera-se necessario fazer uma breve
abordagem a ideologia de Salazar. Os regimes fascistas tiveram, em comum, no contexto
da sua politica de espirito e, consequente, propaganda, a caracteristica da criagdo do mito
do Homem Novo. O homem novo é referido como um ser que se deixa invadir plenamente
- na vida publica e privada - pelo pensamento do regime instituido, geralmente sobre

convicgOes morais, religiosas e militares.

Anténio de Salazar queria distanciar-se dos discursos politicos dos restantes
paises totalitarios da Europa. Quer-se com isto dizer que, pretendia tornar o seu regime
singular e original, assim, no caso portugués, o Homem deveria interiorizar a Li¢éo de
Salazar: Deus Patria e Familia, que constituia A Trilogia da Educacdo Nacional. O mito
nacional conjugado com o ultranacionalismo populista, tornou-se 0 mote para muitas
producdes artisticas do Estado Novo, no sentido em que se espelhavam os valores, a ética,
as atitudes do ideal de Homem Novo. A cultura, o sistema ideoldgico, ja integrado na
sociedade portuguesa, ao longo dos séculos, era, agora, fortalecido pela organizacao
disciplinar e, acima de tudo, doutrinal do Estado Novo. Assim, Salazar em vez de
convergir o seu discurso a propaganda e a clara manipulagéo ideoldgica, camuflou o mito
em pedagogia comunitaria — “Sempre que abordei este assunto tenho ligado a
propaganda a educacéao politica do povo portugués e lhe tenho atribuido duas fungdes —

informagdo primeiro, formagdo politica depois” (Salazar, 1935).
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Na verdade, esta perspetiva sobre o regime camuflava a ideia totalitaria que o
assombrava, para Ihe dar um sentido intervencional, isto €, que procura informar em
detrimento de formar, para com isso, defender a Nagdo e a sua comunidade,
demonstrando um nacionalismo corporativo, através de uma propaganda praticada em

paradigmas serenos e socialmente aceites.

Tendo em vista isto, a “formagdo politica” supunha um sistema pedagdgico de
como ser patridtico. O Estado Novo, servindo-se de meios simples, mas apelativos, como
os panfletos, propunha a renovacao, reconstrucdo e reconquista da ordem espiritual e da
esséncia portuguesa, apelando a religiosidade e ao imaginario tradicional-popular, e,
consequentemente, quem decidisse orientar-se por um caminho diferente desta visdo da

patria, seria nomeado antinacionalista, e, por isso, inimigo.

Concomitantemente, o presente trabalho pretende concluir de que forma o cinema
foi utilizado para a manutencdo do imaginario coletivo que Salazar pretendia transformar;
como as comédias a portuguesa serviram tanto os animos do estado como os animos do
seu publico; e, finalmente, mediante uma analise sobre o Patio das Cantigas, perceber
porque € que o filme surge como um elemento fundamental a compreenséo da sociedade

portuguesa da época.

Cinema, uma ferramenta de persuasao

O século XX, com a sua inerente revolucdo tecnoldgica e o crescimento dos
regimes ditatoriais, instrumentalizou, acentuadamente, a propaganda. Com o intuito de
explorar as novas ferramentas a persuasdo cultural e social, consome-se e difunde-se,
uniformemente, a imprensa escrita e radiofonica, assim como se determina o emprego,
em grandes escalas, da imagem e do som, nomeadamente por intervengdo do cinema e da
televisdo. A populacdo, rapidamente, aderiu ao fascinio e novidade que envolviam os
meios técnico-digitais. Com efeito, o poder e a propaganda politica entrecruzaram-se e
aliaram-se a imagem, a fotografia, ao som e as letras para transmitir e disseminar a sua

ideologia.

Nas décadas de 30 e 40, o espago cultural, em particular o cinema, rapidamente
atingiu um lugar de mérito na propaganda de manutencdo dos regimes totalitarios.
Portugal reconhece as suas vantagens, uma vez que, a 26 de outubro de 1933 é criado o

Secretariado da Propaganda Nacional (SPN), substituido, mais tarde, em 1945 pelo
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Secretariado Nacional de Informacéo (SNI).

O cinema nunca foi compativel com a sensibilidade estética de Salazar, que
considerava a sétima arte “horrivelmente cara”. Apesar de preferir as formas simples
rurais e tradicionais as modernices da vida publica citadina, Salazar compreendeu que, de
facto, a imagem em movimento e o som constituiam um meio preponderante e eficaz a
difuséo do seu pensamento. A sua influéncia no cinema néo foi propriamente direta, mas
sim, mediada pela pessoa certa e 0 organismo certo, através da nomeacao para a direcdo
do SPN/ SNI, o seu discipulo Antonio Ferro.

Anténio Ferro, jornalista, escritor e cinéfilo, foi um “intelectual orgdnico... (que)
relacion(ou) a sua visdo da sociedade e da politica com as suas escolhas culturais e
estéticas” (Torgal, 2005, p. 240). Ferro foi uma peca fundamental aquilo que intitulou
“politica de espirito” do regime, dado que legitimou e pds em prética a cultura nacional
a favor da orientacdo ideoldgica do regime, compilando os simbolos, costumes,
comportamentos e crencas dos portugueses. Para mais, a sua gestdo dos vetores politico-
comunicacionais, nomeadamente ao nivel da radio, do cinema, do teatro, do bailado, das
artes plasticas, decorativas e graficas, da musica, da literatura, da imprensa e do turismo,
revelou-se, simultaneamente, vanguardista e patridtica, inovadora e tradicional,
audaciosa e autoritaria.

Do ponto de vista institucional, o cinema néo estava totalmente sob o poder do
regime. Realmente, as produtoras cinematograficas eram privadas, tendo-se, como
exemplo, as produtoras: Lisboa filme (1928), Sociedade Portuguesa de Atualidades
Cinematogréficas (SPAC, 1938) e Tobis Klangfilm (1932), em 1943, denominada Tobis
Portuguesa. Todavia, qualquer construcdo filmica que se desviasse do programa
imagético do regime seria censurada ou interditada pela Inspecéo-Geral de Espetaculos
(1929). Em contrapartida, aqueles filmes, que na perspetiva estética e ética, confirmassem
os valores do estado novista eram louvados por via de prémios. Assim, para além do
sistema de repreensdo, que, efetivamente, controlava ndo s6 o cinema, mas todas as
criacOes artisticas, ndo se pode afirmar que houvesse outro meio de controle, ou uma
ligacdo oficial, direta, intrinseca entre a 72 arte e 0 estado de Salazar.

Tome-se como interessante, também, que a implementacdo do cinema sonoro em
Portugal foi um resultado da crescente dimensdo que 0 cinema estrangeiro estava a
assumir em Portugal. Com receio que a moral da nagdo caisse num abismo do Outro-
extraportugués, colocou-se na mesa a proposta da Comissdo de Inspecdo-Geral de

Espetaculos de financiar um estudio - Tobis Portuguesa para a realizacdo de ‘“filmes
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falados em portugués, (dado que) s portugueses podem urdir e sentir argumentos
nacionais, realizando filmes de boa propaganda artistica e intelectual” (Marques 2016,
v. 35, p. 22). Neste contexto, em 1932, iniciaram-se as obras do estidio da Companhia
Portuguesa de Filmes Sonoros Tobis Klangfilm, na Quinta das Conchas, em Lisboa,
montado com varios materiais vindos da Alemanha, precisamente da empresa Tobis
Klangfilm. Por conseguinte, o estado proporcionou a subscricdo de agdes pelo puablico em
geral. O custo baixo das ag¢fes (50$00 cada, podendo inclusive ser pagas em cinco
prestacbes mensais), e 0s varios privilégios inerentes ao pagamento das mesmas - “o
direito de visitar as instalagbes da Companhia, assistindo a filmagens e rececdes no
estudio” ou “o direito de assistir a anteprimeira exibi¢do de todos os filmes produzidos”
(Diario do Governo, 08.06.1932), gerou uma onda de entusiasmo no pais, principalmente
nos cinéfilos, que se transformaram nos acionista da empresa.

Em Julho de 1932, num comunicado a imprensa, a Tobis Portuguesa manifesta os
seus propositos, justificando-os no reconhecimento da: “importincia social da
cinematografia sonora como meio de educagdo e de cultura, como instrumento de
informagado, documentagao, propaganda e publicidade”, [aditando que] “move-nos, muito
mais do que quaisquer consideracdes de caracter industrial ou comercial, um pensamento
eminentemente patridtico: o de tornar possivel a criacdo duma arte nacional que em
muitos aspetos e por muitos titulos pode e deve ter uma vasta influéncia na vida e no
progresso da Nagdo” (AREAL, 2011, p. 40). O projeto da Tobis Portuguesa descreve-se
como um sistema que “trabalha (...) para a criagdo do cinema portugués, feito em
Portugal com elementos portugueses e para exclusiva utilidade nacional” (AREAL, 2011,
p. 40).

Embora o cinema nédo estivesse diretamente coadunado ao regime, 0s cineastas
portugueses empenharam-se em transmitir uma narrativa que se moldasse aos parametros
elogiados pelos Estado. Constroem-se quadros que representam a difusdo da realidade,
valores reconhecidos socialmente, e a ideologia salazarista.

Nos filmes de ficcdo, as personagens do cinema sdo arquétipos idealizados num
mundo fantasiado pelo regime, ocupado por cidaddos que procuram a estabilidade na
hierarquia social, ou a paz na simplicidade humana. No cinema prolifera-se 0 movimento
imagético de unido nacional, veja-se como exemplo, o filme “Pupilas do Senhor Reitor”
(1935), de Leitdo de Barros, baseado no romance de Julio Dinis. O filme enaltece o
mundo rural, a virtude no trabalho e a conciliagdo das classes, por conseguinte, a

Inspecdo-Geral dos Espetaculos notificou 0 “Pupilas do Senhor Reitor” como um meio
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que “levara os Portugueses dispersos pelo mundo uma bela expressao de arte nacionalista
que firmemente os ligara & PATRIA comum” (Inspecdo Geral dos Espetéaculos, in O
século XX Portugués, p. 245) Paralelamente, os filmes documentérios, ainda que com
menor numero de adesao, figuram-se como um recurso ao enobrecimento das obras de
Salazar, quer no @mbito das obras pablicas, mas também, do fomento agrario e militar,
disseminando os atos da vida civica, politica e cultural. De forma a corroborar o dito, veja
-se como exemplo o documentario “Inauguragdo do Estadio Nacional” (1944), produzido
pela SPAC, onde é divulgado o empenho do regime pelo desporto e os seus jogadores,

assim como, a arquitetura do estadio.

As comédias a portuguesa

As comédias portuguesas dos anos 30 e 40 parecem introduzir as mesmas
tematicas ao nivel narratologico, de facto, todas desenrolam-se através de pequenos
dramas nas relagdes interpessoais das personagens, nos amores, nos conflitos e nas
peripécias que acabam por ser resolvidas, harmoniosamente, em desenlaces comicos.
Para mais, 0s cendrios sdo, invariavelmente, os bairros urbanos, muito semelhantes as
pequenas aldeias rurais, onde os vizinhos estabelecem relacbes de companheirismo.
Note-se, ainda, que as classes sociais das personagens cumpriam, reiteradamente, o estilo
de vida da baixa e média burguesia, que, aliés, sdo as classes sociais que frequentam os
espacos cinematograficos. Efetivamente, as comédias eram coniventes a tradicdo
subversiva da revista teatral, muito apreciada pelo pablico, visto que ambas encerravam
varios risos e sentimentos de (auto)reconhecimento.

Dessarte, dado ao elevado consumo pelas populagdes urbanas, que enchiam as
salas de cinema e teatro, é expectavel que as producdes cinematograficas se inspirassem
nos seus destinatarios. Assim, 0 objetivo seria as personagens confundirem-se com o seu
publico, para que se pudessem imaginar e rever na criagdo. No entanto, a ideologia de
Salazar ndo se encontrava completamente ausente desta tentativa de espelhar a sociedade
citadina lisboeta. Na verdade, os modelos moralistas e a propaganda do estado eram
veiculadas, direta ou indiretamente, a comédia. Mediante a exposicdo dos
comportamentos das personagens- o pobre, mas honrado; o bom pai de familia e bom
catélico; a mée zelosa; a esposa subalterna e guardadora do lar; a donzela casta, prendada,
ideal para casar, construiu-se e projetou-se a afirmacdo e elogio daqueles que eram
considerados os cidaddos exemplares e, de maneira correspondente, condenou-se e

ridicularizou-se os seus contraexemplos.
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No sentido deste paradigma, o Estado Novo antes de tentar institucionalizar um
modo de vida, intenta promover a naturalizagdo da realidade. O povo, em larga medida,
ja era pobre, fatalista, resignado, inculto, carente de liberdade, pouco dado a mobilidade,
respeitador das hierarquias, com poucos ou nenhuns habitos culturais, rural, simples,
pouco instruido, conservador, catolico e despreocupado. Desta forma, os cinéfilos ndo
tinham de fazer muito mais do que, meramente, reproduzir a vivéncia e o imaginario
coletivo, os tipos sociais comuns. Numa conjuntura mimética, interessava desenvolver
figuras aparentadas ao quotidiano, cuja funcionalidade, mais do que impulsionadores
formativos, pudesse contribuir, levianamente, para a politica de espirito pacificadora,
onde o divertimento o riso difundido com os chav@es nacionais - o fado e festas populares,
oferecessem os meios mais eficazes para a conceder.

Tome-se, também, como importante, que a comédia, com as suas raizes teatrais,
nos seus varios modelos, era provavelmente o espetaculo privilegiado pelo publico
lisboeta ja desde a segunda metade do século XIX, atravessando todos os regimes
politicos do Portugal contemporaneo. Logo, ndo é de espantar que a comédia a
portuguesa tenha sido um meio operativo da moral salazarista. Independentemente da sua
eficacia, o responsavel pelo secretariado da propaganda nacional, ndo deixou de tecer as
suas criticas relativamente a este género. Por sinal, Antonio Ferro chegou a afirmar que
as comédias a portuguesa eram “o cancro do cinema portugués, ndo precisavam sequer

de ser pornografia para serem grosseiros, reles e vulgares” (Ferro, 1950, 34).

Anélise cinematografica: O Pétio das Cantigas (1942)

Figura 1 - O Patio das Cantigas

Fonte: Antonio Lopes Ribeiro, diretor de Patio das Cantigas, in
https://www.google.com/search?q=ant%C3%B3nio+lopes++ribeiro~cineasta, dezembro de 2023).
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Dados técnicos

O Pétio das Cantigas, estreado no dia 23 de janeiro de 1942, em Lisboa, com uma
duracdo de 127 minutos, foi produzido pela companhia Tobis Portuguesa e dirigido por
Anténio Lopes Ribeiro. O filme tornou-se um dos grandes éxitos da comédia a

portuguesa, sendo considerado um canone do cinema portugués.

O seu sucesso deveu-se, significativamente, ao elenco de atores, muito conhecido
na época, e as caricatas personagens interpretadas por: Maria José das Neves (Sra. Rosa),
Vasco Santana (Narciso Fino), Anténio Silva (Evaristo Droguista), Laura Alves, (Celeste,
filha de Evaristo), Barroso Lopes (Jodo Magrinho), Carlos Otero (Alfredo), Anténio Vilar
(Carlos Bonito), Maria Paula (Amalia), Graca Maria (Susana, irmd de Amalia), Jodo Silva
(Sr. Heitor), Carlos Alves (Engenhocas), Eliezer Kamenesky (Boris Dunov), Regina
Montenegro (Margarida), Armando Machado (Marques), Maria da Graca (Maria da
Graca), Ribeirinho (Rufino Fino, filho de Narciso).

O Pétio das Cantigas desenvolve-se sobre o cenério de um bairro lisboeta — O Patio
do Evaristo — e enquadra-se, temporalmente, na época da segunda guerra mundial, mais
especificamente na estacdo dos Santos Populares - Santo Antonio e Sdo Jodo. O género
narrativo do guido é o novelistico, onde vérias situacdes do quotidiano lisboeta sdo
apresentadas, sem que seja estritamente necessario um fio condutor entre os episodios.

As atraces principais do filme sdo as relagdes eufdricas e disforicas entre as personagens.
As classes sociais

As condicBes sociais e econdmicas das personagens do Patio das Cantigas estdo
em consonancia com a do seu publico, no entanto, isto ndo significa que o filme fagca uma
representacdo completamente real da sociedade citadina de Lisboa. De facto, as comédias
a portuguesa esforcam-se por ocultar as realidades mais incomodas do estado-novo. As
situages vivenciadas pelos grupos sociais, que também ocupavam o espaco urbano,

como os mendigos, os marginais e o proletariado industrial, ndo eram representadas.

Além disso, o discurso patente no Patio das Cantigas, é o da alegria na pobreza
como a melhor expressdo de nobreza. O conflito entre pobres e ricos, difunde-se num
conflito sentimental e inter-relacional e desaparece quando as classes superiores se
integram nas classes inferiores: no seu dia-a-dia - 0 patio € habitado por pessoas de
diferentes rendimentos, ou através do casamento - Evaristo, dono de uma drogaria, da a

méo da sua filha a Jodo magrinho, o seu funcionario.
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Na verdade, mais do que a condenacdo dos conflitos emocionais, repreende-se 0
desejo de ascensdo social das personagens. Carlos Bonito tenta convencer Amaélia a
viajarem para o Brasil, para tentarem a sua sorte na musica, com o argumento que Maria
de Graca, rapidamente, ficou bem-sucedida la. Os seus planos caem por terra quando 0s
seus irmdos recusam-se a dar parte da heranca com que eles pretendiam gastar na
passagem para 0 Brasil. Este sonho foi ultrapassado quando Carlos Bonito, foi
injustamente acusado de roubar o Sr. Heitor. Depois de um tempo na prisdo, Carlos

resigna-se ao seu humilde patio, e a equilibrio interclassista recompde-se.

No célebre episodio de Narciso e candeeiro, faz-se, também, apologia a aceitacéo
da hierarquia natural social, no momento em que o mesmo afirma haver muitas pessoas

que “julgam que sao alguém, sem se lembrarem que ha outros que estdo muito acima”.

Neste contexto, a afirmacdo poderia encaixar na personagem de Evaristo, que
tenta impor-se relativamente aos restantes habitantes do bairro, isto porque intitula-o
como “Pétio do Evaristo”. Além disso, enquanto os seus vizinhos alegram-se a dancar
com a tipica musica portuguesa conseguida pela maquina do Engenhocas, Evaristo tenta,
sistematicamente, sobrepor o volume da sua grafonola com a musica de dpera italiana.
De facto, numa das cenas, Evaristo é ridicularizado pelos demais e, indignado, desabafa
com o patio j& vazio - “Fadistas! S6 gostam de musica reles acompanhada a guitarra! Nao
sabem apreciar a musica classica, nem a Opera, que é a musica mais propria para
operario!”. Mas se ninguém ouviu as suas palavras, as mesmas ndo deixaram de ter
resposta nos versos da cangdo que Amalia cantara, pouco depois, - “Ha por ai muita gente,

que nao sente e acredita, que esta cangdo portuguesa € com certeza a mais bonita(...)”.
Os Lugares

O Pétio das Cantigas, assim como os restantes filmes de comédias portuguesas,
desenrola-se no ambiente urbano lisboeta. Tendo em consideragdo os espacos onde a
pequena e média burguesia se movia e trabalhava, verifica-se que a escolha dos cenarios
filmicos ndo é inconsciente. Os espacos representados no Patio das Cantigas séo
tentativas de proporcionar ao espectador o sentimento de pertenca e identificacdo com a
historia. Efetivamente, o filme expBe os locais que os frequentadores do cinema
percorrem: desde as lojas, as mercearias e a feira. Espacos onde as pessoas convivem,
onde colocam a conversa em dia, onde abastecem as suas necessidades e onde fazem o

seu ganha péo.
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Os domicilios das personagens caracterizam-se pelo seu baixo custo. Humildes, o
interior das casas & apresentado com poucas e pequenas divisdes, mal-iluminadas,
modestamente mobiladas e pouco decoradas, apenas com algumas jarras de flores,
candeeiros, panos bordados e alguns santos. A casa popular evidencia-se pela tipica
arquitetura da casa-patio, com poucos pisos, organizada em volta de uma pequena zona
comum a todos os habitantes, e separada da grande cidade por um arco. Desta forma,
constata-se que ha, na producdo do filme, uma tentativa de reproduzir as raizes culturais
do povo; de transportar as casas rurais, que se limitam a servir as necessidades basicas,
para 0 ambiente citadino; e de rejeitar as influéncias estrangeiras, com estilos de
edificacdo mais progressistas. Concomitantemente, o bairro ou o patio pronuncia-se como

uma pequena aldeia onde todos os vizinhos se conhecem e mantém as suas amizades.

Como ja se referiu, no periodo do Estado Novo sucedeu-se uma ‘“guerra
ideoldgica” entre a cidade e o campo, com vitoria nos valores rurais. O discurso e decurso
do filme Pétio das Cantigas ndo poderia ignorar esse ideal campestre ou anti citadino.
De facto, o filme mostra como a cidade é condutora dos vicios - Narciso Fino é alcodlatra;
dos conflitos - Narciso Fino e Evaristo, o droguista, estdo em permanente disputa e
discussdo; da violéncia e da desordem - nos festejos do Santo Anténio ha, no patio, um
grande motim que gera, inclusivamente, feridos. Assim, afere-se que nenhum ambiente

urbano consegue substituir a paz e a seguranca caracteristicas da ruralidade.

As ruas da cidade sdo, também, exibidas como locais perigosos e labirinticos,
onde individuos estranhos se encontram e desencontram, desorientando-se no meio da
multiddo andnima. As ruas da cidade raramente se vém no Patio das Cantigas, todavia,
sabe-se, pelos didlogos entre as personagens, que é nas ruas que o Senhor Heitor é

assaltado.
O trabalho

As relagdes estabelecidas no meio profissional, nomeadamente entre patrdo e
empregados sugerem associadas a autoridade e obediéncia, respetivamente. VVeja-se como
exemplo, as conversas entre Evaristo e o seu funcionario, Jodo magrinho. Evaristo
condena, sistematicamente, a preguica e a negligéncia de Jodo, mesmo quando este ultimo
ndo faca nada de errado. Em contrapartida, Jod&o nunca protesta ao patrdo, o seu
comportamento discrepante, nem nalgum momento do filme, se despede. Realmente,
estes episodios na drogaria compreendem-se na medida em que o regime elogia o trabalho

e a hierarquia das classes, assim, tudo se resolve na ordem natural das coisas em que 0s
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trabalhadores trabalham e os patrdes mandam. Para mais, qualquer pensamento
revolucionério num filme levaria a consciencializacdo de direitos e a reivindicacdo de
melhores condigdes de vida, e estes factos seriam censurados pela Inspecio-Geral dos

Espetéaculos.

Noutro ponto de vista, as relacdes laborais patentes no filme, nunca ultrapassam
0 &mbito ou da pequena empresa parentada, como € o caso da mercearia da familia Fino,
Ou a pequena empresa, cujos os empregados sdo vizinhos do patréo, como se sucede na
drogaria do Evaristo. Relativamente, a Evaristo e Jodo, os conflitos que existem entre 0s

E2]

dois, é explicado pelo mau feitio do patrdo, que “no fundo é boa pessoa”, Visto que
Evaristo, homem da média burguesia, acaba por dar a méo da sua filha a Jodo, homem da
baixa burguesia, em casamento. Assim, a superioridade do patréo acaba por se difundir a
uma imagem quase paternal, do ser autoritario, mas sustentador, corroborando a trilogia

de Salazar - “Deus, Pdtria e Familia” .

O Episodio do Santo Anténio

O episodio das festas de Santo Antdnio é marcado por uma pequena rixa entre
Narciso Fino e Evaristo que se transforma numa refrega entre os habitantes do péatio. O
lance filmico, com contornos claramente politicos, tenciona representar uma parddia da
segunda guerra mundial, com todos os seus elementos militares - a violéncia fisica entre
as personagens, a cadeia, representada pelo aprisionamento de Evaristo numa gaiola, 0s
feridos conduzidos a enfermeira da Cruz Vermelha, simulada por Rufino Fino, os tiros

simulados pelas bombinhas de pdlvora seca e as rolhas das garrafas de espumante.

No meio da confusdo, Narciso Fino procura proteger as criangas, os refugiados da
guerra, e é sob este contexto que o filme ganha propor¢des, notoriamente,
propagandisticas. Em virtude da apologia de Salazar, Narciso encaminha as criangas para
uma carrogca nomeada com o nome do ditador, alegando-lhes para ali ficarem sossegadas,

pois naquele lugar, ndo lhes acontecera nada.

Portugal, desde o inicio da grande guerra, foi apresentado como um porto de
abrigo, ou um proliferador da paz, gragas a acdo de Salazar. Esta cena, na festa popular,
tanto coopera com a ideologia de neutralidade relativamente ao confronto como cessa
qualquer receio que poderia provir do mesmo, visto que, no filme, € retirado ao conflito,

a sua carga dramatica a partir de sequéncias de comicos de situacéo e de linguagem.
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O casamento e a mulher

O Patio das Cantigas, reflete, de forma concomitante, a moral relativamente ao
casamento, ao namoro e ao papel da mulher na sociedade e na familia. Isto porque, a
familia tradicional portuguesa era compreendida como um meio de garantir a estabilidade
social. Com uma analise sobre o enredo filmico, afere-se que todas as personagens ou
ainda ndo tém idade para casar, ou sdo celibatarias ou vilvas e, no final, chegardo todas
a enamorar-se, a excecdo de Evaristo, o anti-her6i do Péatio das Cantigas. Desta forma, a
autonomia e a liberdade do individuo sobrepbBe-se como um ponto fulcral contrair
matrimonio, e estabelecer um agregado familiar. Melhor dito, o casamento é visto como
uma forca capaz até de extinguir vicios e curar doencas, veja-se o exemplo de Narciso
Fino que depois de casar com a Sra. Rosa, repreende todos 0s que se embriaguem (a sua

antiga fatalidade) e alude as gentes do bairro a beberem antes leite.

Outro aspeto curioso no Patio das Cantigas, € que ndo se encontra nenhuma figura
masculina a desempenhar as tarefas domesticas, ao invés, as mulheres sdo encarregadas
desse trabalho. Esta semblante feminina é, também, corroborada pela Mocidade
Portuguesa Feminina que defendia: “Nao é grave que uma mulher nao saiba tragar o
projeto de uma ponte, gerir uma empresa defender uma causa nos tribunais - escreveu
alguém; mas é gravissimo que ndo esteja em condi¢cdes de cuidar de uma crianga ou

governar uma casa’” (Torgal, 2001, p. 225).

Concluséo

O cinema, espelho da vida, ndo podia no exercicio da
sua missao fundamental deixar de refletir, aqui como

em toda a parte, o espetaculo humano que o rodeia.
(Ribeiro in Torgal, 2001, p. 231).
Apesar de ndo se poder apontar uma direta coadunagéo entre o estado novo e 0
cinema, em particular, as comédias a portuguesa; também, ndo se pode argumentar com
toda a certeza que os valores do regime salazaristas ndo estavam vinculados aos filmes.
As comédias portuguesas ndo constituiram um género muito acarinhado pelo 6rgéo que
tutelava a producdo cinematografica. No entanto, a sua eficécia foi excecional aos niveis
da producédo de mecanismos e figuras redundantes que representassem o sistema de ordem
social e os apoiantes do regime, a pequena e média burguesia, assim como, ao nivel

comercial e econdmico, dada ao elevado nimero de adesao.
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Se, como se viu, os filmes de propaganda pretendiam a conversao ou formatacéo
do Homem, ja as comédias tencionavam uma integracdo, ou melhor, reintegracdo das
pessoas no estado. De facto, nas entrelinhas do discurso alegre, da irreveréncia e da boa
disposicao, que se analisou no Patio das Cantigas, esta, na verdade, uma profunda
apologia a ideologia e ao conformismo social. Por sua vez, esse conformismo € aceite, ou
até desejado, pelos seus espectadores, pois 0s mesmos reafirmam a sua continuidade na

ordem social estabelecida, pela qual se reconhecem.

Embora os filmes apresentem alguns conflitos, os mesmos nao sdo de origem
social nem politica, mas emocional, isto €, fazem parte da propria psique da personagem
e acabam por contribuir para o comico. A satisfacdo de se ver reiterado aquilo em que se
acredita, a0 mesmo tempo em que se assiste ao triunfo das personagens com a qual se
identificam, fazem com que o espectador, se emocione e se identifique com filme,
constatando-se que, de facto, o cinema movia as pessoas ideologicamente. Guedes de
Amorim, um jornalista que nasceu e viveu durante o século XX, descreve uma imagem
caricatural, do modo como a classe vivia o cinema. O quadro da sociedade era desenhado
com gentes vibrantes e euforicas: “ (os) pares de operarios e costureiras que, muito
agarradinhos, copiavam as cenas mais ternas da pelicula que estdo vendo”, para mais os
cenarios eram muitas vezes acompanhados por “gritos, assobios, sussurros” (Amorim in

Rosa 2020, p. 102).

Para finalizar, ndo se reuniu grandes obstaculos na elaboracdo do artigo e
respetivo PowerPoint, dado que o professor forneceu uma lista de livros e teses para uma
melhor orientacdo laboral e disponibilizou-se para qualquer davida que pudesse surgir.
Além disto, considerou-se o artigo interessante para uma melhor compreensao do estado

novo, assim como os filmes que protagonizaram esta época.
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