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Resumo

O presente artigo aborda a vivéncia em sala de aula proporcionada pelo Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo & Docéncia (PIBID) que ocorreu no periodo de dezembro de 2022 a
dezembro de 2023 nas turmas do 7° ano da escola Unidade Integrada Professora Célia Cristina
Pereira dos Reis na cidade de Sdo Bernardo, Maranhao. O principal objetivo a ser alcancado com
a experiéncia relatada foi a oportunidade de compreender o cotidiano da sala de aula por meio de
praticas e observacdes diretas, visando ao desenvolvimento de competéncias pedagdgicas e a
preparagdo para os desafios reais da docéncia. Como resultado, podemos afirmar que a
experiéncia pratica em sala de aula durante a formagdo docente é essencial para que os futuros
professores adquiram uma compreensao profunda e aplicada do ambiente escolar, permitindo que
se tornem profissionais reflexivos, criticos e inovadores.

Abstract

This article addresses the classroom experience provided by the Programa Institucional de Bolsas
de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), which took place from December 2022 to December 2023 with
7th-grade classes at the Integrated Unit Professor Célia Cristina Pereira dos Reis School in Séo
Bernardo, Maranhdo. The main objective of this experience was to understand everyday
classroom life through practices and direct observations, aiming to develop pedagogical skills and
prepare for the challenges of teaching. As a result, we can affirm that practical classroom
experience during teacher training is essential for future teachers to acquire an applied and deep
understanding of the school environment, enabling them to become reflective, critical, and
innovative professionals.
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INTRODUCAO

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) tem como
objetivo incentivar a formagéo dos estudantes que optam pela carreira docente e suas
acOes possibilitam o contato inicial com o ambiente escolar ainda durante os primeiros
semestres dos cursos de licenciatura. Além disso, a articulacéo entre a teoria e a préatica
desenvolvida no Pibid fomenta a qualificagdo do futuro professor ao longo de sua
formagdo no ensino superior. Desta forma, trata-se de um importante Programa do
Governo Federal, pois oportuniza vivéncias e experiéncias em sala de aula e com a
comunidade escolar, preparando-nos assim para as complexidades do contexto

educacional, enriquecendo 0 nosso processo de formacéo.

O Pibid é um incentivo ao profissional da educacao e faz parte de “um
grande movimento nas politicas publicas com vistas a suprir a
defasagem de formacao e de valorizac¢ao do trabalho docente” (Scheibe,
2010). Além de se traduzir em oportunidade impar para formacédo
continuada dos docentes atuantes na Educacdo Bésica (Curcio; Favero,
2020, p. 220).

Este artigo, tem como finalidade apresentar as experiéncias e atividades
desenvolvidas no PIBID de Artes/Musica, vinculado ao Curso de Licenciatura em
Linguagens e Cadigos - Mdsica, do Centro de Ciéncias de Sao Bernardo, da Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA), no periodo de dezembro de 2022 a dezembro de 2023.

Os projetos do PIBID séo organizados em até 3 nlcleos de escolas com 8 discentes
por nucleo, que sdo “desenvolvidos nas escolas ¢ com a atuagdo dos discentes no
ambiente escolar, prioritariamente devem estimular a observacéo e a reflexdo sobre a
pratica profissional no cotidiano das escolas publicas de Educacdo Basica” (Curcio;

Favero, 2020, p. 225).

A atividade do Nucleo de Artes/Musica desta edicdo do PIBID foi organizada na
Unidade Integrada Professora Célia Cristina Pereira dos Reis, na cidade de Sdo Bernardo.
As atividades desenvolvidas envolveram reunides, discussdes de textos, planejamentos
de intervengdes na Escola, observacbes e praticas, foram orientadas pelo Prof. Dr.
Jefferson Tiago Amancio de Souza Mendes da Silva, Coordenador de area do PIBID. As

execucOes das intervencdes descritas ocorreram na Ul Célia Cristina, sob supervisdo do
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professor Leandro Silva da Costa*, na disciplina de Arte, e foram realizadas pela dupla
Fernanda Lima e Isabela Portela, na turma do 7° ano B, turno matutino, com vinte e cinco

alunos em cada turma.

Todas as experiéncias neste percurso possibilitaram-nos um treinamento inicial
para o futuro exercicio da carreira de professor de masica dentro da rede de ensino basico,
um maior conhecimento da realidade educacional em que estamos inseridas, bem como
nos permitiu fazer uma reflexdo acerca do desafio que € o ensino de masica nas escolas

publicas, especialmente estando na etapa de iniciacdo a docéncia.

A Unidade Integrada Professora Célia Cristina Pereira dos Reis, foi fundada em 29
de marco de 2020 e fica localizada na Avenida Custodio de Almeida Lima, s.n., bairro
Planalto, no municipio de S&o Bernardo. O atual nome da Escola foi concedido em
homenagem a Professora Célia Cristina, que faleceu em maio de 2018, considerada uma
excelente educadora, que muito contribuiu para o0 avanco da educag¢do no municipio de

Sao Bernardo.

A Ul possui dois andares com um espaco acessivel e um total de dezesseis salas de
aula. O andar térreo é composto por seis salas de aula, dois banheiros para alunos e para
professores, bebedouro, biblioteca, cantina, sala dos professores, secretaria, diretoria,
almoxarifado e um patio que € utilizado tanto como area de lazer e eventos pedagdgicos,
quanto como refeitorio, ligado ao primeiro andar por uma rampa acessivel. No primeiro
andar sdo distribuidas dez salas, dois banheiros (feminino e masculino) com

acessibilidade e um bebedouro.

A Ul atende alunos do ensino fundamental (6° ao 9° ano), contando com onze
professores no turno matutino, que desenvolvem além das aulas, projetos e eventos em
datas comemorativas de cunho social. Como recursos didaticos, a Escola possui um
projetor, computador com impressora em uma caixa de som, que sdo solicitados pelos
professores quando necessario. Os livros didaticos séo mantidos na biblioteca e entregues
aos alunos durante as aulas, quando solicitado, e ha acesso a internet apenas aos
professores, direcdo e demais funcionarios da Escola. No turno vespertino, a Escola

funciona do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental.

4 O professor regente da Ul Célia Cristina é formado na area de Linguagens e Codigos - Msica, 0 que traz
uma preocupacdo da Secretaria de Educacdo do municipio com uma formacdo de qualidade para a area,
pois lotou na Escola um professor formado na area de artes.
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METODOLOGIA

Nesta secdo detalhamos os métodos utilizados na elaboracdo do trabalho,
especificando o tipo de pesquisa e seus objetivos. Além disso, oferecemos uma definigdo
de relato de vivéncia sob a perspectiva da metodologia cientifica. Este estudo caracteriza-
se como uma pesquisa de abordagem qualitativa, pois buscou compreender o dia a dia da
sala de aula, a partir da nossa perspectiva enquanto pibidianos, bem como desenvolver
estratégias para integrar todos os alunos das salas e escolas em questdo nas atividades
propostas durante a pesquisa. Segundo Gil (2008), na pesquisa qualitativa, a interpretacao
dos dados fica fortemente influenciada pela habilidade e pelo estilo do pesquisador, o
qual desempenha um papel central de compreender nuances, identificar padrdes e dar
significado aos dados coletados na vivéncia.

Em virtude disso, este relato de vivéncia utilizou-se dos procedimentos da pesquisa
de campo, onde houve nossa observacdo direta e participacao ativa com a realidade da
sala de aula na disciplina de arte em escola publica para entender melhor os processos de
ensino e aprendizagem. Segundo Fonseca (2022) a pesquisa de campo é definida como
um tipo de investigacdo que, além de incluir a revisdo de literatura e/ou documentos,
envolve também a coleta de dados diretamente com pessoas, utilizando variados métodos
de pesquisa. Foi utilizada pesquisa bibliografica com base principalmente no livro
Pedagogias em Educacdo Musical de Tereza Madeiro e Beatriz llari para elaborar
algumas atividades aplicadas em sala de aula com os alunos, pois, “a pesquisa
bibliografica € um apanhado geral sobre os principais trabalhos ja realizados, revestidos
de importancia, por serem capazes de fornecer dados atuais e relevantes relacionados com
o tema” (Lakatos; Marconi, 2003, p.157).

O objetivo geral desta pesquisa é proporcionar aos futuros professores a
oportunidade de compreender o cotidiano da sala de aula, por meio de experiéncias
praticas e observacdes diretas, visando o desenvolvimento de competéncias pedagogicas
para a reflexdo critica da atuacdo docente e, para alcancar esse objetivo, fez-se necessario
planejar e executar atividades didaticas, para ter aplicacdo prética de teorias pedagogicas
estudadas ao longo da formagdo docente, bem como acompanhar avaliacGes de
desempenho, para a compreensdo dos métodos avaliativos e suas implicaces

pedagdgicas.
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Sobre a formagdo docente Freire afirma que “E preciso, sobretudo [...], que o
formando, desde o principio mesmo de sua experiéncia formadora, assumindo-se como
sujeito também da producédo do saber, se convenca definitivamente de que ensinar ndo é
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producdo ou a sua
construgdo” (Freire, 1996, p. 12). A educacgéo deve ser um processo ativo e colaborativo,
e a formacdo docente deve preparar o futuro professor para ser facilitador de
aprendizagem, capaz de criar um ambiente propicio a constru¢do da aprendizagem, de
modo que, tanto o professor quanto o aluno sejam participantes ativos nesse processo. A
vivéncia em sala de aula durante a formacéo € crucial para que os futuros professores
desenvolvam uma compreensdo profunda e pratica dessa abordagem, tornando-se
profissionais reflexivos, criticos e inovadores.

O relato de vivéncia, para a metodologia cientifica, € uma descricdo detalhada e de
reflexdo das experiéncias praticas do pesquisador em um determinado contexto,
geralmente relacionado ao objeto de estudo da pesquisa. Esse tipo de relato é utilizado
para fornecer uma perspectiva pratica e empirica que complementa a anélise teorica.
Segundo Capozzolo (2013) “ninguém pode aprender pela experiéncia do outro, a ndo ser
que essa experiéncia seja revivida e tornada propria” (p. 359), nessa condigdo o estudo
denominado relato de vivéncia desempenha um papel de suma importancia na conexao
entre teoria e pratica, e na obtencdo de informacdes relevantes para a analise e
compreensdo dos fendmenos educativos estudados ao longo do curso de licenciatura.

O conhecimento cientifico derivado dos relatos de experiéncia enriquece tanto o
meio académico quanto a sociedade. No ambiente académico, esses relatos ajudam a
melhorar as intervencdes praticas, oferecendo uma base empirica para desenvolver e
aperfeicoar métodos e estratégias. Para a sociedade, eles abrem caminho para a
implementacdo de novas propostas de trabalho, contribuindo para a inovacdo e o
progresso em diversas areas. Em resumo, os relatos de experiéncia transformam vivéncias
praticas em conhecimento aplicavel, beneficiando a educacdo e promovendo avangos
significativos em diferentes campos (Mussi; Flores; Almeida, 2021).

E através de experiéncias que o futuro professor aprimora suas habilidades de
ensino e ganha confianca para lidar com a diversidade de situacGes que encontrard em
sala de aula. Essas vivéncias proporcionam um aprendizado profundo e significativo,
permitindo que ele se torne um educador reflexivo, capaz de adaptar suas praticas para
atender as necessidades dos alunos e promover um ambiente de aprendizagem eficaz e

inclusivo.
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PLANEJAMENTOS E INTERVENCOES

Nossas primeiras reunides ocorreram em dezembro de 2022 no qual o Coordenador
de Area nos apresentou o Prof. Leandro Costa e a proposta do PIBID. No inicio de 2023,
tivemos encontros de forma virtual através do Google Meet, antes do periodo letivo da
UFMA e da Ul iniciar, definimos alguns pontos, como, dupla e a turma que cada dupla
iria realizar intervencfes. Consideramos também a possibilidade de montar grupos das
séries para conseguir fazer os planejamentos juntos. Entdo as duplas responsaveis pelas
turmas de 7° ano: Carlos Henrigue e Wallisson Barros na turma 7° A; Fernanda Lima e
Isabela Portela na turma do 7° B, sempre realizamos os planos de aula juntos, com

algumas mudancas e adaptagdes para cada turma.

Imagem 1 - Planejamento de atividades para inicio das aulas na Ul Célia Cristina

Fonte: SILVA, 2023.

O supervisor Leandro nos disponibilizou o planejamento anual da escola na
disciplina de arte, o qual na Unidade 1 era proposto discutir a musicalidade brasileira, na
Unidade 2 as dancas populares brasileiras, na Unidade 3 a diversidade cultural brasileira
nas artes visuais e na Unidade 4 a teatralidade brasileira, com base no livro didatico

“Rumos de arte: ensino fundamental: anos finais” que ¢é trabalhado na Escola.
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Imagem 2 - Livro didatico utilizado na Escola Célia Cristina
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Fonte: Biblioteca Virtual, 2024.

O Plano Anual da disciplina do 7° ano criado pelo Supervisor Leandro Costa (2023)
tinha os seguintes objetivos:

- Compreender as linguagens como construgdo humana, histérica, social e cultural, de
natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da

realidade e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

- Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas e culturais
do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de
diversas sociedades, em distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte como um
fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as

diversidades.

- Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagao e comunicagao, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condigdes particulares de producéo, na prética de cada
linguagem e nas suas articulacdes.

- Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tradi¢do e

manifestacGes contemporaneas, reelaborando-as nas criacdes em Arte.
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Buscamos trabalhar de forma interdisciplinar os objetivos apresentados no Plano
Anual da disciplina com as linguagens artisticas presente em cada unidade do livro
didatico, sempre relacionando a area da unidade com a nossa formagdo em musica, pois
sdo estes os contelidos de formacédo pedagogicas ofertadas no nosso Curso e elementos
de competéncias e habilidades previstas de serem desenvolvidas conforme a Base

Nacional Comum Curricular (BNCC), do ensino fundamental.

Com base no que o Prof. Leandro havia no passado sobre suas aulas e o que ele j&
tinha mostrado para os alunos sobre a Unidade 1, n6s comeg¢amos a pensar no plano de
aula e organizar algumas ideias para a nossa primeira intervencdo. Ap6s discutirmos
nossas ideias do grupo do 7° ano, levamos para a reunido com o Coordenador de éarea

para alguns ajustes antes de irmos para a sala de aula.

Nossas atividades foram realizadas ao longo do periodo neste formado: verificacdo
do que seria trabalhado na unidade, reunido em grupo e criacdo do plano de aula, depois
apresentacdo do plano de aula para o Coordenador de area do Pibid, teste das atividades
que seriam desenvolvidas na Ul para eventuais ajustes e sugestdes com o grupo do PIBID,

essa pratica nos possibilitou ter mais confianca na atuacdo durante as intervencgoes.

Nosso primeiro contato com a Ul foi para observar o espaco e a turma que iriamos
fazer as intervengdes. Neste momento observamos a turma onde o professor estava
trabalhando leitura de imagem e tivemos nosso primeiro susto, os alunos eram
participativos, porém bastante agitados, tinhamos medo de ndo conseguirmos controlar a
turma por sermos mulheres, nossa idade eu com 22 e Fernanda com 21 e nosso tipo fisico,
mas com planejamento e incentivo da Coordenagdo e Supervisdo conseguimos superar

estes medos.

Unidade 1 - A Musicalidade Brasileira

Nossa primeira intervengdo foi na Unidade 1 - A Musicalidade Brasileira, entdo
buscamos trabalhar os parametros sonoros (altura, duragdo, timbre e intensidade) em
algumas atividades ludicas para melhor compreensdo e assim conseguir trabalhar com a

musicalidade indigena que foi 0 nosso foco pois estava no cronograma da escola.
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Ludicidade aparece como um conceito que envolve a criagdo de um ambiente ludico, no
qual as atividades sdo realizadas quer de forma prazerosa, quer de forma espontanea e livre. A
ludicidade estimula a imaginacdo, a criatividade e a interacdo social, proporcionando uma
experiéncia de aprendizagem significativa... E por meio da ludicidade que as criangas, e até
mesmo os adultos, exploram, experimentam e aprendem de maneira envolvente e divertida,
utilizando o jogo como uma ferramenta educacional e de crescimento pessoal. (Morgado et al.,
2023, p. 23).

Trabalhando com a duracdo - pulsacdo pensando em compasso quaternario, os
alunos em um circulo de pé falavam “1234 vai pulsando sem parar, 1234 ¢ vocé quem
vai falar”, sendo um tempo marcado por cada aluno. Os que contavam o tempo 1 ou 3,
batiam o pé e os que contavam o tempo 2 ou 4, batiam na palma da méo do colega do
lado. O aluno que marcava o ultimo tempo da rodada falava o que sabia/lembrava do
conteddo estudado sobre cultura indigena. Caso ndo lembrasse, os demais colegas ou
professores ajudavam. Realizamos um diagnostico para entender o que eles ja sabiam ou
0 que aprenderam com as aulas anteriores. Notamos que eles entendiam pouco sobre

musicalidade indigena, entdo prosseguimos com nosso planejamento.

Imagem 3 - Canto Po Hamék
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Transcri¢do da melodia: Berenice de Almeida e Magda Pucci

Letra em borum

Na gran tondon mdm gri
Na gran tondon mdm gri
Gri erehé, gri erehé

Po Hameék, po hamék
Po hamék, gri erehé

Gri erehé, po hameék

Prondincia

Na grantandé naum gri
Na grantandd naum gri
Grirerré grirerré
Pauamé, pauamé
Pauamé, grirerré
Grirerré, pauameé

Transcrigao da letra e tradugao de Mauricio Krenak.

Fonte: Cantos da Floresta.

Tradugao livre

Vamos todos cantar juntos
Vamos todos cantar juntos
Cantar bonito, cantar bonito
Bater palmas, bater palmas
Bater palmas, cantar bonito
cantar bonito, bater palmas
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Realizamos a escuta ativa da musica “Po-Hamék’®, incentivando os alunos a
identificarem palavras, instrumentos, contexto e uma possivel traducdo da musica. Em
seguida, houve uma breve contextualizacdo sobre o grupo indigena Krenak e sua masica
Po-Hamék, para entdo iniciar o processo de aprendizagem da musica que foi feito
primeiro com a pronuncia correta das palavras e depois com a melodia até os alunos
aprenderem. Com a mausica ja aprendida e a pulsacdo vivenciada e incorporada pelos
alunos, realizamos a percussdo corporal, com os alunos ainda em circulo: na primeira
frase da mdsica “na gran tondon mim gri (2x)” 0s alunos movimentam o circulo,
girando e marcando a pulsacdo com os pés, na segunda frase “gri erehé, gri erehé” os
alunos batem os pés (obedecendo ao ritmo ti-ti t4), na terceira frase “p6 hamék, po
hamék” os alunos batem palmas (ti-ti t). Isso foi repetido algumas vezes, trabalhando o
andamento rapido e lento, sem perder a pulsacdo da musica. Apesar da agitacdo da turma
devido ao horéario, conseguimos a participacdo da maioria da turma, apenas trés alunos

ndo quiseram participar.

Imagem 4 - Atividades Po Hamék

Fonte: Autora, 2023.

> “Po Hamék (pronuncia-se Pauamé) é uma cantiga de saudagio dos Krenak entoada por jovens e criangas
durante o ritual do Taru Andek. E acompanhada de batidas de pés e maos e vem sendo passada de geragio
a geracdo desde o comeco do século XX, quando os -Krenak comegaram a se reunir novamente na margem
esquerda do rio Doce, em Resplendor, Minas Gerais, (Cantos da Floresta). No ano 2019 o Curso de
Linguagens e Cddigos - Musica teve uma oficina com a comunidade indigena Tremembé, no qual tivemos
a oportunidade de conhecer um pouco da cultura e da cantiga indigena, essa experiéncia nos permitiu
ampliar nossa formacao musical e cultural.
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Realizamos essas e outras atividades em dois dias de intervencdo com o objetivo
de ampliar conhecimentos sobre a producao musical indigena, estimulando a apreciacao
musical, a valorizagao, o respeito e exercitar a relagdo dos sons com 0 corpo e 0 espago,
reconhecendo os elementos duracdo, intensidade e andamento através da vivéncia
musical ativa da cancdo indigena. Com base na habilidade e competéncias esperadas para

elementos da linguagem na area de artes/musica da BNCC:

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos,
canc0es e praticas diversas de composicdo/criacdo, execucdo e aprecia¢do musicais (Brasil, 2017,
p. 209).

Com isso, conseguimos o aproveitamento de quase todos os alunos da turma,
ficando de fora apenas trés alunos que eram introspectivos e ndo quiseram participar das
atividades, ja tinhamos observado a falta de participacdo destes durante as aulas do
professor Leandro. A partir dessa primeira experiéncia de intervencdo, comegamos a ter
mais cuidado na hora de organizar os planos e sempre pensando nos alunos que nédo
queriam participar, para que nas proximas aulas nos tivéssemos 100% da participacao da

turma.

Unidade 2 - Dancas Populares Brasileiras

A tematica da Unidade 2 foi Dancas Populares Brasileiras, devido a um problema
com a energia da escola nas datas de intervencgdes, tinhamos apenas 40 minutos para
realizar nossas intervencdes, 0 que prejudicou 0 andamento das atividades planejadas. A
partir de uma atividade desenvolvida nas aulas de Estagio Supervisionado do Curso,
observamos como a mausica e as dancas do Brasil sdo ricas em diversidade, assim
resolvemos utilizar esse conhecimento do estagio como inspiracdo para realizar as

atividades dessa unidade, Imagem 5.

Mostramos um mapa do Brasil e pedimos para que eles falassem quais dancas eles
acham que faziam parte de cada regido, alguns alunos acertaram de algumas regides. A
sequir, apresentamos fichas com exemplos musicais, compositores e dangas que

caracterizam aquele estado.
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Imagem 5 - Recorte de algumas fichas do Mapa da Diversidade Cultural Brasileira

Mapa da Diversidade Brasileira

Regiao: Norte Norte

Estado: Roraima Roraima
Capiral: Boa Vista
Musica Cruviana
Compositor Neuber Uchoa
Bbnus Parixara
Album Kanaw wa u

Dos povos Makuxi/Wapichana s3o uma oragdo de
agradecimento a terra, aos alimentos, aos animais, a
natureza como um todo e a unido

Mapa da Diversidade Brasileira

Regido: Norte Norte
Estado: Roraima Acre
Capiral: Rio Branco
Musica AR3
Compositor Jodo Donato
Bbnus Kanard
Album Yuanawa

“Kanard” é uma espécie de passaro que para os
Yawanawa significa muita saudade, saudade demais,
daquelas de doer, fazer chorar.

Mapa da Diversidade Brasileira

Regido: Norte Sul

Estado: Roraima Santa Catarina
Capiral: Floriandpolis
Musica Coragdo da Terra
Compositor Ana Paula da Silva
Bonus Entrada (Boi)
Album Ass. Moradores

Adang¢ado Boi de Mamdo € a brincadeira mais
cultivada da regido, principalmente nas regides
litoréneas, sendo de origem portuguesa.

Mapa da Diversidade Brasileira

Regiao: Norte Norte
Estado: Roraima Amazonas
Capiral: Manaus
Musica 0 Amazonés
Compositor Nicolas Jr
Bénus Tic, Tic, Tac
Compositor Braulino Lima

Atoada Tic Tic Tac’ virou hit internacional na voz de
Zezinho Corréa, da Banda Carrapicho, que
apresentou a culturaamazonense para o mundo.

Mapa da Diversidade Brasileira

Regido: Norte Norte
Estado: Roraima Ronddnia
Capiral: Porto Velho
Musica Eterna
Compositor Gabrié
Bbnus Noiadance
Album Yuri Lorenzo

O ritmo, que foi apelidado pelos portovelhenses de
“noiadance”. Marginalizado por varios a vertente de
musica eletrénica é pedida da capital ao interior.

Mapa da Diversidade Brasileira

Regido: Norte Sul

Estado: Roraima Rio Grande do Sul
Capiral: Porto Alegre

Musica O Bébado e o Equilibrista
Compositor Elis Regina

Bbnus Ala Pucha Tché

Album Gauchos da Fronteira

O vanerdo com sua vivacidade exige energia, tanto
dos musicos e dangantes. Os passos devem ser
executados em quatro movimentos: dois passos para
aesquerda e dois para direita. |

Mapa da Diversidade Brasileira

Regiao: Norte Norte

Estado: Roraima Para

Capiral: Belém
Musica Ai Menina
Compositor Lia Sophia
Bbnus Traieira
Album Bruno Lacerda

Taieira € uma manifestagdo da tradig&o africana, onde
ocorre um encontro do sincretismo Gege Nagé com
o catolicismo cristdo.

Mapa da Diversidade Brasileira

Regido: Norte Norte

Estado: Roraima Tocantins
Capiral: Palmas

Musica Pequi Blues
Compositor Chico Chokolate
Bbnus Catira

Album Chico Lobo

A Catira é dangada em circulo. Aos pares, homens e
mulheres bailam ao som do barulho produzido por
suas mdos e pés, num sapateado compassado.

Mapa da Diversidade Brasileira

Regido: Norte Nordeste

Estado: Roraima Maranhdo

Capiral: S&o Luis

Musica Corpo Sensual
Compositor Pablo Vittar

Bbnus Na Ilha do Maranhdo
Album Tambor de Crioula

O tambor de crioula é uma forma de express&o de
matriz afro-brasileira. Envolve danga circular, canto e
percussdo de tambores. E considerado referéncia de

identidade e de resisténcia cultural dos negros |

Fonte: Silva, 20238.

O Brasil € um pais com uma imensa diversidade cultural, resultante de uma mistura
de povos, tradi¢des e influéncias ao longo de sua histéria. Trabalhar com manifestacGes
artisticas e culturais menos conhecidas permite que os alunos entrem em contato com

essa diversidade, valorizando e respeitando diferentes culturas e tradicoes.

No Ensino Fundamental — Anos Finais, é preciso assegurar aos alunos a ampliacao de suas
interagoes com manifestagoes artisticas e culturais nacionais e internacionais, de diferentes
épocas e contextos. Essas praticas podem ocupar 0s mais diversos espagos da escola, espraiando-

se para o seu entorno e favorecendo as relagoes com a comunidade (Brasil, 2017, p. 205).

Foi realizado uma apresentacdo das dancas populares de cada regido do Brasil
(Norte/carimbo, Sul/fandango, Nordeste/quadrilha, Sudeste/samba, Centro-oeste/cururu)
e suas caracteristicas como movimentos, vestimentas, instrumentacdo, através de imagens

com auxilio do Notebook relacionadas aos géneros selecionados. Em seguida, dividimos

® Quadro de informagcdes: Regido; Estado Brasileiro; Capiral (sic) Capital; Masica; Compositor; Bonus;
Album.



PIBID ARTES/MUSICA: relatos de experiéncias no ser professor de artes no interior do Brasil | 13

a turma em cinco grupos para conseguirmos apresentar os videos de uma danca de cada
regido. Cada grupo assistiu um video de uma regido e anotaram caracteristicas da danga
como vestimentas, instrumentos e movimentos corporais. Devido a redu¢do no horario, a
continuacdo dessa atividade ficou para a proxima aula. Entdo pedimos para que eles
fizessem desenhos de alguma caracteristica da danc¢a do video assistido, por exemplo, um

chapéu de palha para mostrar a quadrilha.

Imagem 6 - Desenvolvimento da Atividade Mapa da Diversidade Cultural Brasileira

Fonte: Autora, 2023.

Dando continuidade a aula anterior, entregamos imagens das dancas, uma para cada
grupo, sendo que o grupo “A” pegou a imagem da danca em que o grupo “C” assistiu ao
video. Entdo pedimos para que algum grupo falasse sobre as caracteristicas que haviam
anotado do video, para que o grupo que estivesse com a imagem correspondente colasse
a sua imagem na regido no mapa de onde essa danca tem fortes influéncias. Pedimos
também para que colocassem os desenhos, mas apenas dois alunos fizeram.

Essas atividades foram realizadas em dois dias de intervencdo com o objetivo de
conhecer as dangas populares de cada regido e suas caracteristicas, identificar os
movimentos de cada danca e valorizar as diferentes culturas das regides do Brasil.
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Um profissional com formacdo em Danca tem mais ferramentas para selecionar,
apresentar, contextualizar e discutir os diferentes conhecimentos das diferentes culturas e épocas,
ndo s6 provendo acesso aos estudantes da educagdo basica, mas um acesso qualificado, dotado
de uma potencialidade critica que problematiza esses modos de dangar (Valle; Zancan, 2022, p.
5-6).

A Lei de Diretrizes e Base (LDB) 1996 divide o ensino de artes em quatro
linguagens principais Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, assim foram desenvolvendo
ao longo dos anos licenciaturas especificas para cada area, com a formacgdo do
profissional dotado de ferramentas contextualizadas para cada linguagem artistica, porém
0s sistemas de ensino ndo realizam a contratacdo de profissionais para cada area, mas sim
um Unico profissional que possa desenvolver as quatro linguagens na disciplina de artes.
Essa situacao acaba por gerar um déficit de formacao cultural e de sensibilidade artistica
especifica de cada linguagem que somente um profissional da area poderia desenvolver

com os alunos.

Como nao temos disciplinas especificas que trabalham com a danca no Curso de
Linguagens e Cddigos - MUsica, resolvemos desenvolver a Unidade 2 a partir da relagédo
da Mdsica com a Danca. As competéncias e habilidades principais previstas na BNCC e
trabalhadas foram de Artes/Danca e Artes Integradas no objetivo de conhecimento

Patrimonio Cultural:

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danga vivenciadas na escola e em

outros contextos, problematizando estereotipos e preconceitos. ..

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas (Brasil, 2017, p. 207-211).

As atividades dessa unidade foram satisfatdrias, pois conseguimos a participacao
dos trés alunos que ndo participavam de nossas aulas. Também conseguimos resultado
no conteudo, eles conseguiram diferenciar as caracteristicas de cada danca e de cada
regido. A turma estava bem controlada e participativa. E importante frisar como a relagéo
do estagio supervisionado fortaleceu nossa formacdo para atuacdo no PIBID neste
momento, pois as orientacdes observadas e praticas vivenciadas neste semestre do estagio
possibilitaram o pensar, refletir e vivenciar a diversidade cultural brasileira que em

muitos momentos ndo temos acesso e nem os alunos da Ul Célia Cristina.
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Durante o estagio supervisionado, os futuros educadores sao incentivados a refletir
sobre suas préticas, identificar desafios e pensar em solucdes, para ter essa experiéncia
com estagio, participamos como ouvinte nas aulas do professor Jefferson que ¢é da area
de educacdo musical. No PIBID colocamos em prética as teorias e metodologias ativas
estudadas durante o estagio supervisionado. Essa combinacao cria uma ponte solida entre
0 conhecimento tedrico e sua aplicacdo pratica, algo que € essencial para o
desenvolvimento de uma pratica pedagogica eficaz.

Unidade 4 - Teatralidade brasileira

Na Unidade 4 trabalhamos a Teatralidade Brasileira, para encerrar o ano letivo, nds
levamos as duas turmas do 7° ano A e B para o Prédio de Musica do Centro de Ciéncias
de S&o Bernardo. O objetivo foi trabalhar os jogos teatrais e musicais, levando os alunos

a terem uma vivéncia ativa dessas linguagens.

Os Jogos Teatrais s&o muito importantes para a comunicacdo, pois, 0 medo da comunicacao
verbal pode prejudicar a aprendizagem. Esses jogos fomentam a necessidade de se comunicar,
e através das outras expressdes (corporal, facial, vocal) de ac¢Ges, representacdes de situacdes
e de conteudos estudados, improviso e centrado no foco, as palavras surgem e com isso 0
didlogo acontece. A superacdo da timidez contribui para que o educando possa suplantar 0s
seus limites e partilhar plenamente do conhecimento cientifico e cultural. Podem contribuir
para o desenvolvimento da comunicacdo verbal e podem permitir que o dialogo, o
questionamento, a critica construtora e transformadora de situacdes de exclusdo aconteca na
sala de aula e fora dela (Andrade; Alcinda, 2019, p. 28).

Com essa finalidade, ao ar livre, desenvolvemos o jogo dos escravos de J6 com
0 corpo, em uma grande roda cantamos a musica e realizamos a movimentacao
corporal pulando para o lado, para a frente e para tras. Ainda na area externa do Centro
de Ciéncias de Sdo Bernardo, fizemos o jogo do telefone sem fio com mimica, todos
virados de costa um aluno vira e faz uma “frase com mimica” para o outro passar da
forma que entendeu e assim os movimentos vao se modificando de acordo com a
interpretacdo e a visualizagdo dos alunos até chegar a ultima pessoa que deve mostrar
para todos como a frase chegou até ela, foi uma atividade divertida e todos os alunos
participaram, de volta para a sala realizamos diversas atividades como: identificacéo
de personagens através de mimicas, percepcao e reproducdo de padrdes sonoros no

xilofone e memorizacdo de objetos.
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Para encerrar a intervencao, utilizamos a cinematografia, no auditério, com o
filme “O menino que descobriu o vento”, tendo em vista que estdvamos na semana da
Consciéncia Negra, o filme é sobre um menino da mesma idade dos nossos alunos,

pobre, negro, de Malawi na Africa, ele é inspirado na histdria real de William
Kamkwamba.

Imagem 7: Atividades com Jogos Teatrais

Fonte: Autora (2023).

Sem duavidas foi uma intervencdo muito proveitosa e benéfica tanto para os
alunos que vivenciaram diversas atividades praticas em um ambiente diferente do
habitual, quanto para nés licenciandos que tivemos uma experiéncia e perspectiva
diferente de como lidar com uma grande quantidade de alunos, utilizando
metodologias ativas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O PIBID contribuiu positivamente para minha formacao, fazendo-me explorar e
entender a docéncia na pratica, pois tive a oportunidade de vivenciar a rotina como

docente na educacao basica enfrentando todos os desafios de ser professor de artes.

Durante esse percurso, foram desenvolvidas varias atividades de musica e as
demais linguagens artisticas, e isso foi de extrema importancia durante esse processo,
pois aprendi a trabalhar a interdisciplinaridade entre as linguagens tendo a muasica como
base para todas as unidades. Em nossos planejamentos estudamos as tematicas e
colocamos as ideias em pratica durante as reunides em uma espécie de “ensaio” para
possiveis ajustes com o Coordenador do Programa, além disso, também participamos
como ouvinte na disciplina de estagio supervisionado estudando metodologias ativas,
esses estudos de praticas nos possibilitaram ter mais confianga na hora de aplicar o plano

na sala de aula.

A prética no PIBID, fortalecida pelas vivéncias e orientacdes do estagio
supervisionado, capacita os futuros docentes a desenvolverem praticas pedagdgicas que
realmente atendam as necessidades dos alunos, especialmente em contextos do ensino de

arte da educacdo basica no interior do Brasil.

O futuro professor necessita de contato direto com a sala de aula e com os alunos,
e isso € 0 que o PIBID proporciona, a vivéncia da teoria e da pratica. A realizacdo do
Programa traz beneficios tanto para o professor quanto para os alunos, pois é um processo
colaborativo onde ambos estdo vivenciando experiéncias enriquecedoras. Levar a musica
como objeto de estudo para a sala de aula, interligando-a as outras linguagens artisticas,
trabalhando parédmetros do som, movimentacdo corporal, diversidade cultural, entre
outros, foi muito importante e logo pdde ser notado o desenvolvimento dos alunos durante

cada intervengéo.

Este relato mostra o cotidiano da sala de aula e proporciona aos futuros educadores
por meio dessa experiéncia, a oportunidade de compreender os desafios reais da docéncia

em arte na rede publica no interior do Brasil.

O PIBID proporcionou uma experiéncia com a docéncia que prepara desde a forma
correta de fazer um plano de aula pensando na turma e em cada aluno, até como aplica-
lo da melhor forma possivel. Todos os desafios enfrentados durante o Programa, serviram

como aprendizado para minha formacéo.
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