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TEATRO: O LUGAR DE ONDE SE LE

Theater: the place to read from

GAMA, Joaquim?, & PINTO, Luisa?

Resumo

A proposta deste artigo esta voltada aos procedimentos que possibilitem ampliar a capacidade de
ler, com base na leitura da obra teatral. Em um contexto dominado pela massifica¢do de imagens
e modelos das redes sociais digitais, pensar em uma educacdo estética reflexiva, dialdgica,
centrada na capacidade de leitura, torna-se fundamental para a educacdo do olhar e,
consequentemente, para uma visdo mais critica sobre 0 mundo que nos cerca e 0 processo de
ensino do teatro.

Abstract

The purpose of this article is to look at procedures that make it possible to expand the ability to
read, based on the reading of theatrical works. In a context dominated by the massification of
images and models from digital social networks, thinking about a reflexive, dialogical aesthetic
education, centered on the ability to read, becomes fundamental for the education of the gaze and,
consequently, for a more critical view of the world around us and the process of teaching theater.
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INTRODUCAO

Necessitamos de um teatro que ndo nos
proporcione somente as sensacgoes, as ideias e 0s
impulsos que sdo permitidos pelo respectivo
contexto historico das relagdes humanas (o
contexto em que as acOes se realizam), mas sim
que empregue pensamentos e sentimentos que
desempenhem um papel na modificacdo desse
contexto (Bertolt Brecht).

E importante que, numa sociedade dominada pela midia, tenha-se como
alternativa o teatro, onde seja possivel uma comunicacao viva e real. Faz-se necessario e
urgente perturbar a sensibilidade do espectador, imbuindo-o de responsabilidades que
fazem com que ele seja parte integrante do espetaculo e se constitua como leitor atento a
cena. Faz-se necessario também um teatro preocupado em tornar cada espectador em um
“tnico espectador”. Esse “Unico espectador”, parte fundamental do espetaculo, precisa
ter o seu olhar provocado para ler a cena. Nesse estado permanente de quem Ié e constroi
significados, este “Unico espectador” estd livre para estabelecer inimeras relagdes e
associagdes com outras experiéncias performativas e estéticas vivenciadas. O “Unico
espectador, o qual se multiplica na plateia em muitos outros “Gnicos espectadores”, é
convidado a ser cocriador do espetaculo.

Esse “Unico espectador” precisa ser instigado a todo momento a completar com
sua imaginacdo o texto cénico (gestos das personagens, figurinos, cenografia, luz e
musica) para que ele ndo se mantenha apenas no papel de assistente/ouvinte da cena, mas
passe também a acrescentar a trama suas ideias, percepgdes e visdes sobre o mundo
(Lemann 2007).

Acentua-se na contemporaneidade o convite ao espectador para que ele aja como
um leitor ativo, participativo, um receptor coprodutor de sentidos, um ser pleno das suas
capacidades imaginativas, com potencial para sair de mero decifrador de ideias
organizadas logicamente no texto cénico e assumir a atitude de um jogador que esta
interessado em desvendar o quebra-cabeca. A fruicdo se constréi na liberdade que o

espectador tem para reorganizar as cenas e dar sentido a elas.
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Se 0 mundo das midias digitais faz um esfor¢co permanente para apresentar 0s seus
produtos como acabados, autoexplicativos, aprisionando 0s seus consumidores, ndo em
Unicos, mas numa massa de espectadores, o leitor teatral podera vir a ser livre, mais
independente se sua a¢ao for menos de decifrar e mais de ressignificar o texto, permitindo
a compreensdo de si mesmo a partir do que vé. O “espectador inico” torna-se 0 que
Heiner Muller afirma ser um elemento contra 0 movimento totalizador do logos (as cited
in Koudela, 2003).

Nessa direcdo, pensar o teatro no espaco académico € pensar nas suas
contribuicdes para que os discentes ndo s6 tenham acesso ao teatro, fazendo teatro, mas
também assistindo as producBes de outros artistas. As assisténcias devem divertir 0s
estudantes, devem ser um ato artistico coletivo, mas também podem ser concebidas como
proposic¢des artisticas que sdo capazes de desencadear novas leituras cénicas e possibilitar
o0 exercicio de olhar o mundo e refletir sobre ele.

Hoje, ndo faz nenhum sentido um processo de aprendizagem pautado apenas em
reproducbes técnicas, em acdes pedagbdgicas que ndo consigam garantir 0
desenvolvimento do ato criador, presente em todo ser humano. Assim como ndo faz

nenhum sentido pensar o teatro como mero adorno das matrizes curriculares.

A convivéncia com a musica, a pintura, a fotografia, o cinema, com
outras formas de utilizagdo do som e com imagem, assim como a
convivéncia com as linguagens artificiais poderiam nos apontar para
uma insercdo no universo simbolico que ndo é a que temos estabelecido
na escola. Essas linguagens todas ndo sdo alternativas. Elas se
articulam. E ¢ essa articulagdo que deveria ser explorada no ensino da
leitura, quando temos como objetivo trabalhar a capacidade de
compreensdo do aluno (Orlandi, 2005, p. 40).

Ao compreender que a convivéncia com o teatro e as artes performativas sdo areas
de conhecimento, corrobora-se com as relacdes dos seres humanos com a arte e o sentido
do fazer artistico para os individuos. Dessa maneira, as indica¢es de caminhos para a
aprendizagem teatral estdo focalizadas no binbmio sensivel-cognitivo. Assim, as ideias
apresentadas neste artigo para a leitura da obra teatral surgem ndo s6 de um momento
particular dos autores, apoiadas nas suas trajetorias como pedagogos teatrais, mas
igualmente como parte de uma corrente de pensadores que percebem o ato de ensinar e
aprender teatro como uma possibilidade para a educacéo do olhar, para a formacao de um

espectador capacitado para ler e se inquietar com a leitura do que esta a sua frente.
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CONTEXTUALIZACAO

As ideias expressas neste trabalho estdo contextualizadas nas trajetdrias dos
autores, nas suas experiéncias como artistas e docentes. Dessa maneira, em dialogo com
diversos pensadores, explicita-se aqui o desejo de discutir e refletir sobre procedimentos
0s quais podem ser instaurados na leitura da obra teatral e que beneficios essa leitura pode
oferecer aos estudantes.

Na verdade, ha muito tempo vém sendo gestadas as ideias aqui apresentadas. Elas
tém inicio nas investigacdes na area do teatro e das artes performativas aplicadas a
educacédo, que ora abarcaram 0 ensino e a aprendizagem artistica, ora se concentraram
nos processos de recepcao da obra teatral. Os autores sempre estiveram interessados na
formacdo artistica dos estudantes, como educacdo estética e critica dos discentes
espectadores. Portanto, como docentes e criadores na area de teatro, tambem sempre
mantiveram interesse pela relacdo entre palco e plateia e fundamentalmente na relacéo

entre teatro e educacao.

A relacdo do teatro com a educacdo é parte integrante dessa arte desde
suas origens. Entretanto, seu emprego de forma mais estruturada e
objetivamente encaminhada para fins pedagdgicos surge de modo
nitido tdo somente na época moderna. Suas ramificacGes se prendem
ndo sé a palavra escrita da dramaturgia como a palavra falada do
espetaculo com declarados fins de militancia social, politica e ética,
tendo assumido, inclusive uma configuragdo particular no teatro de
Brecht. E nessa vertente que se insere, ja na etapa do p6s-moderno e do
pos-dramatico (...). Na senda brechtiana, (...) a criacdo dramatico-
espetacular fica caracterizada em sua feicdo de trabalho em progresso
como criacdo, bem como na sua condic¢do de incorporadora das novas
propostas de pesquisa no teatro-educacdo e em papel na busca tdo
intrinseca ao nosso tempo que é o da democratizagdo da arte (Guinsburg
& Soares, as cited in Gama, 2015, contracapa).

Encenadores modernos incorporaram aos seus trabalhos perspectivas pedagdgicas
voltadas tanto a democratizacdo a arte, como também o acesso aos modos de producédo
teatral. Bertolt Brecht (1978) tem varios experimentos que buscaram ampliar a relacédo
entre o palco e a plateia, tornando o espectador em atuadores e atuadores em espectadores.
Além dos seus propdsitos pedagogicos, Brecht também buscou emancipar o publico,
revelando os modos de producdo cénica e 0s sentidos que um texto poderia assumir ao

ser representado.
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Podemos incluir dentro dessa perspectiva artistica e pedagdgica o sistema de
Jogos Teatrais, por meio do € possivel desenvolver com estudantes oriundos dos cursos
de teatro um método que os tornem capazes de atuar com desenvoltura no palco, diante
de uma plateia, bem como para a leitura dos signos teatrais. Tal método possibilita o
entendimento da linguagem teatral ndo apenas como valvula de escape das tensdes e
limitagdes emocionais (Spolin, 1984). Mas também como linguagem e um fértil espaco
de expressao artistica.

No livro Improvisacdo para o Teatro, a pedagoga e a encenadora Viola Spolin
apresenta uma série de jogos, denominados Jogos Teatrais, por meio dos quais 0s
estudantes e/ou futuros profissionais do teatro adquirem saberes fundamentais que
contribuem para a formagdo de “espectadores Unicos”, com capacidade para ler teatro.
Assim sendo, 0s estudantes que experimentam essa abordagem aprendem a ler teatro
fazendo, executando processos e produtos artisticos. Também se tornam capazes de fruir

a criacao teatral.

POR QUE TEATRO: O LUGAR DE ONDE SE LE?

Como afirma a epigrafe de autoria de Bertolt Brecht (1978), no inicio do texto, o
teatro hoje nédo esta apenas preocupado em desencadear sensagdes emocionais e sensoriais
na plateia, e tampouco na reproducéo da estética aristotélica. A partir do Teatro Moderno,
com suas rupturas estéticas e a ressignificacdo dos diversos elementos da linguagem
teatral, cada vez mais torna-se um ato artistico coletivo que afina os seus holofotes
também em direcdo a plateia. Com isso, busca-se tirar a plateia de uma suposta
passividade de recep¢do artistica, convidando-a a participar com suas ideias e
pensamentos, instaurando o desejo, no espectador, de modificar as relages com o mundo,

com 0s contextos historicos, politicos e sociais em gue esta envolvido.

Esse olhar mais atento a plateia, considerando-a parte integrante do processo de
construcdo e interpretacdo da obra teatral, vem sendo pesquisado por diversos tedricos e
artistas da area. Por exemplo, o Théatre du Radeau, com o espetaculo Coda®, apresenta-
nos discussbes acerca do teatro e das artes performativas que se coadunam com a

perspectiva de uma plateia ativa no teatro e nas artes performativas. Enfaticamente, o

:0 espetdculo foi apresentado em 2005 no Brasil, no Sesc Belenzinho, S&o Paulo, Brasil.
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diretor Francois Tanguy afirmou que o que interessava ao grupo ndo era mais a
dramaturgia linear ou a construcao da grande performance dos atores e dos cenarios. O
objeto de investigacdo que, na opinido de Tanguy, mais atinge e provoca os artistas pos-
modernos é a percepcao e a concep¢do da obra teatral por parte da plateia. Segundo 0s
atores do Radeau, teatro ndo é o que se manifesta no palco e sim o que se estabelece na
relacdo com o local de onde se vé a cena. Precisamente, o fendmeno teatral vai se realizar
na mente daqueles que assistem a cena, provocando infinitas possibilidades de leitura sobre o que
esta sendo apresentado para o publico. Esse principio é o mesmo defendido pelos filésofos e
dramaturgos ocidentais europeus, mais especificamente da Grécia antiga, o que reitera as ideias

do Radeau.

Como se sabe, a origem do termo grego Theatron esta atrelado ao local de onde o
publico olha. O tedrico Patrice Pavis (1999) afirma que, na visdo dos gregos, o teatro é,
na verdade, um ponto de vista sobre um acontecimento, um olhar, um angulo de visio. E
no deslocamento da relagdo entre olhar e o objeto olhado que ocorre a leitura da
representacdo. A retomada deste paradigma, por parte de artistas contemporaneos, parece
também se relacionar com estudos na area da literatura, principalmente com teorias da
recepcdo defendidas por Hans Jauss (1979) e Wolfgang Iser (1979). Ao ler as ideias
defendidas por esses autores, percebemos que ha muitos pontos em comum com a
preocupacao e com a recepgdo da obra teatral. Como teatro e literatura sé@o irméos de
sangue, pois ambos lidam com ideias, palavras, texto etc, é possivel relacionar principios

da teoria da recepcao com a arte cénica e performativa.

Jauss, ao apresentar seus estudos de recepcao estética centrados em fatores sociais
e histdricos, demonstra sua preocupacdo com o0s contextos do leitor. A partir do
levantamento de dados relacionados aos contextos em que os leitores estavam (ou nao)
inseridos no momento da recepcdo da obra. Ja Iser busca pensar nas relacdes existentes

entre a obra e sua histdria, entre o passado e o presente.

Essa mesma preocupacao parece estar presente nas obras de Heiner Muller. Muller
tem uma producdo bastante significativa a partir de textos classicos, cuja intencdo é

possibilitar ao espectador uma revisao critica do presente a luz do passado.

Uma funcdo do drama é a evocacdo dos mortos e a parcela de futuro que esta

enterrada com eles (Muller as cited in Koudela, 20023, p.34).
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Textos dramaturgicos como Hamletmaschine. Medeiamaterial,
Macbeth e outros de Heiner Muller sdo modelares na intencao de lidar
com o0 passado e o presente, com a experiéncia da rememoracgdo. As
analogias estabelecidas por Miuller, apresentadas de maneira
fragmentaria, com o proposito de ativar a participacdo do espectador,
criando assim um mecanismo de producdo de contetido, que se abre
para 0 que o dramaturgo chamou de espagos livres de fantasia (Koudela,
2003, p. 55).

Esses chamados “espacos de fantasia” defendidos por Miiller, presentes na forma
lacunar pelas quais as agdes sdo apresentadas ao publico, estabelecem a “estética da
fragmentacdo”. Essas ideias sdo similares ao conceito de “vazio de sentido” que Iser
defende. Para Iser, os vazios incitam o leitor a coordenar as perspectivas apresentadas no
texto e abrem infinitas possibilidades de interpretacao.

(...) s6 quando o leitor produz na leitura o sentido do texto sob condic¢des
que ndo lhe sdo familiares (analogizing), mas sim estranhas, algo se
formula nele que traz uma camada de sua personalidade que sua
consciéncia desconhecera. Tal tomada de consciéncia, no entanto, se
realiza através da inteiracdo entre o texto e leitor: é por isso que sua
anélise ganha a primazia (lser, as cited in Angelo, 2005, p.38).

A participacdo ativa da plateia é almejada por Muller, como ja foi dito, por
intermédio da estética do fragmento, que cria espacgos vazios, tornando o familiar em
estranho, originando-se assim o espanto no espectador. Desse modo, como Iser, Miller
também busca essa primazia da analise, da analogizing.

A instabilidade, a duvida, “o dito pelo ndo dito e depois negado é parte do sistema
que pertence ao leitor, pois ele preenchera com sua imaginacao os espacos indeterminados
do texto” (Angelo, 2005, p. 40).

Tanto em Iser como em Miiller a ideia de “espacos vazios” ou ‘“‘espagos de
fantasia” prefigura a ideia de um leitor implicito. Diferente do leitor real, o leitor implicito
se materializa no conjunto das pré-orientacfes dadas no texto literario ficcional, ou por
associacdo conceitual, no texto cénico. Afirmando de outra forma, pode-se dizer que o
texto apresenta mecanismos que configuram o leitor implicito, antecipando a presenca de

um receptor, de um leitor real.

Assim sendo, o leitor implicito passa a ter um papel fundamental na articulacéo
da leitura, a ele serdo delegadas inUmeras conexdes entre a obra e suas experiéncias
pregressas. Sem essa abertura, ocorreria apenas a leitura denotativa, ndo havendo espaco
propicio para a leitura de objetos artisticos a partir do ponto de vista historico e individual
(Angelo, 2005).
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As conex0es propostas para 0 processo de leitura, para os dois autores alemaes,
deixadas a cargo do leitor, sejam a partir dos “espagos vazios” ou dos “espagos de
fantasia”, ambos prefigurados no texto tanto literario, dramaturgico, como cénico, estdo
longe de se caracterizar como uma leitura explicativa dos conteudos, como se fosse um
exercicio mecanizado, escolar, de completar a oracdo. Trata-se de um espago reservado

ao publico receptor, ao espaco de contemplacdo da obra.

POR UMA EDUCACAO VOLTADA AOS “ESPACOS DE FANTASIA”

Em propostas que envolvem o ensino e a aprendizagem, a leitura da obra de arte
deve fazer parte dos processos de fruicdo artistica: o olhar do espectador diante da obra,
a construgdo de um olhar minucioso e critico. Trata-se de uma preocupagdo com a
recepcdo da obra de arte por parte do espectador comum. Tal preocupagdo com o
espectador se faz presente, também, nas atuais discussdes acerca do seguinte principio:
existe a necessidade de os sistemas educacionais acrescentarem aos seus curriculos
contetdos que instrumentalizem os estudantes para terem um olhar mais atento e
reflexivo sobre o bombardeio de imagens a que estdo sujeitos. Na contemporaneidade, a
vida cotidiana passou a ser conduzida pela inteligéncia artificial (IA), deixou de ser o
mundo narrativo das palavras e passou a se configurar como o mundo narrativo das
imagens. Pessoas passam o dia diante da tela dos seus computadores e/ou dos telemdveis,
consumindo conteddos didatizados e, ao chegarem a universidade, tém dificuldades para
aceitar a ideia de que estdo ali para pensar (Bloom, 2001). O estudante, ao ser convidado
a mergulhar na corrente viva da linguagem teatral, a partir do que Ié na cena, tem a

possibilidade de

(...) lancar um olhar interpretativo para a vida, exercitando a capacidade
de compreendé-la de maneira propria. Podemos conceber, assim, que a
tomada de consciéncia se efetiva com leitura de mundo. Apropriar-se
da linguagem é ganhar condigdes para essa leitura (Desgranges, 2006,
p. 23).

A proposta de leitura da obra teatral apresentada aqui ndo esta pautada na acdo de
ler as letras, as palavras, as sentencas, as frases dos textos dramatdrgicos. A leitura ndo
estd restrita a acdo explicativa da obra, muitas vezes erroneamente assumidos por
processos de mediacao. A leitura “(...) pode ser desconcertante, dificil, obscura, ambigua,

mas o problema estd com o leitor” (Compagnon, 2001, p. 142).
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Muitos processos de mediagéo, difundidos em espacos culturais ou na sala de aula
sdo transposicOes pragmaticas da teoria da recepcdo, objetivando facilitar o acesso do
“leitor real” com a obra. Isso, em geral, torna o processo de mediagdo em agdes
explicativas que inviabilizam o leitor lidar com o que ha de mais caro na obra de arte: o
pensamento simbolico. Mediacdo pensada dessa forma desqualifica as capacidades do

“leitor real”, transformando-o numa caricatura de um “leitor ideal”.

Ao facilitar demais a mediacdo néo se lida com o processo e ideagcdo, com o0 que
pode ser desconcertantemente dificil, com o ambiguo, com o obscuro. Ao contrario,
tornam esses elementos em degradantes do conhecimento oferecido ou incitado na obra
de arte (Iser, 1979). O processo de leitura da obra, no ambito da pedagogia do teatro e das

artes performativas, deve estar voltado mais para a seguinte ideia:

(...) de um lado aclarar o processo atual em que se concretizam o efeito
e o significado do texto para o leitor contemporaneo e, de outro,
reconstruir o processo histérico pelo qual o texto é sempre recebido e
interpretado diferentemente por leitores de tempos diversos (Jauss,
1979, p. 47).

Isso nos coloca novamente a frente das propostas estéticas de Heiner Muiller, com
a ideia de historicizagdo, com a estética da fragmentacao e dos espacos para a fantasia. A
academia, muitas vezes, esta demais preenchida! Esta preenchida de conectabilidade

(Iser, 1979). Faltam-lhe espacos vazios, para fantasiar.

Ler teatro significa descrever, analisar, codificar e decodificar, interpretar e julgar
0 texto cénico, que se refere a relacdo de todos os sistemas significantes usados na
representacdo, cujo arranjo e interacdo formam a encenacdo. Assim, constituem-se as
partes integrantes do texto cénico o cenario, os figurinos, os adere¢os, a magquiagem, o
som (voz, musica e sonoplastia), 0s gestos, a luz e todos 0s outros elementos que venham
compor a cena (Pavis, 1999). Portanto, ler significa centrar o olhar na materialidade do
espaco cénico, constitui-se o desenvolvimento de métodos que possibilitem descontruir a
rede de significantes que estruturam a encenacdo e reconstrui-la a partir de maltiplas

possibilidades e interpretactes de sentidos para quem Ié (Ryngaert, 1998).

Ler é, antes de tudo, a construcdo de uma atitude dialégica e reflexiva com a
realidade da obra de arte e, consequentemente, com as percepcBes e concepgdes que 0
espectador tenha sobre 0 mundo. Ou seja, busca-se ler o que ha de mais provisorio e fugaz
no teatro e nas artes performativas: 0 momento da representacdo. Provavelmente, é o que

também ha de mais provisorio e fugaz na existéncia humana: a vida.
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Sao os jogos de charadas, de esconde-esconde, de busca de sentido, do prazer da
descoberta, da inquietagcdo das perguntas que devem orientar e determinar as acOes de
leitura da obra teatral.

Como se ensina olhar divergentemente, dialeticamente, uma obra? Como se
constroi uma relagdo dial6gica com o objeto artistico? O que eu preciso aprender para ler

uma obra de arte?

Saber ler, entender que ler pressupde didlogo com o mundo das sensacdes e das
ideias sdo agdes preciosas que constituem os “espacos de fantasia”. Espagos que nao sio
desafios somente dos docentes ligados a area da linguagem escrita, nem tampouco dos
dramaturgos, pois parece ser uma questdo de toda sociedade contemporénea

excessivamente imagética.

Ler assume hoje um significado um tanto literal, sendo, nesse caso,
tanto um problema da escola quanto metaférico, envolvendo a
sociedade (ou ao menos, seus setores mais esclarecidos) que busca
encontrar sua identidade pesquisando as manifestaces da cultura. Sob
esse duplo enfoque, uma teoria que reflete sobre o leitor, a experiéncia
estética, as possibilidades de interpretacdo e, paralelamente, suas
repercussGes no ensino e no meio, talvez tenha o que transmitir ao
estudioso, alargando o alcance de suas investigacdes (Zilberman, 1989,

p. 6).

Assim, torna-se necessario, ndo negar as configuracGes da contemporaneidade,
mas assumir uma postura vigilante e critica. O descaminho da globalizacdo, como a
manifestacdo e homogeneidade redutora, deve ser substituido pelo esforco de distingdo e
de sua percepcao clara para unir e relacionar partes que sdo desiguais. O presenteismo
contemporaneo nao deve dispensar o significado historico das a¢es do tempo e nao
apagar a importancia da atitude contemplativa para a constru¢do do pensamento (Rios,
2003). Numa sociedade ainda ditada pelo Homo faber, pela ideia da funcionalidade,
tendemos a confundir fabricante com criador de obra de arte. Assim, a ideia de que as
artes devem ser funcionais, que um quadro serve tanto a contemplacdo como para tapar
um buraco da parede, ou enfeitar o consultério dentario, ndo pode ser tratada pela

academia com displicéncia.

Hannah Arendt (2000) afirma que a ideia que se propaga é de que a sociedade de
massas nao precisa de cultura, mas de diversdo. A diversdo torna-se um produto a ser
produzido pela inddstria e consumido pela sociedade como qualquer outro bem. Dessa

maneira, a arte, como bem cultural por exceléncia, é expropriada pela industria e vendida
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também como um bem de consumo a ser digerido rapidamente. Obra de arte entendida
como processos de fruicdo e de experiéncia estética, como “espago de fantasia”, em
didlogo com o pensamento simbdlico, na sociedade de massas, passa a ser compreendida
como passatempo, acdes de lazer, passando longe da ideia de conhecimento. Os curriculos
académicos precisam estar atentos a essa tendéncia mercadolégica da arte, de
coisificacdo. O docente deve instaurar um estado de julgamento em si mesmo e em seus
estudantes. “O julgamento € uma se ndo a mais importante atividade em que ocorre esse

compartilhar o mundo” (Arendt, 2000, p. 276).

Hé& procedimentos que possibilitam ler uma obra e desenvolver formas criticas e

imaginativas para ler o mundo, ampliando os “espagos de fantasia”

PROCEDIMENTOS QUE PODEM FUNDAMENTAR OS “ESPACOS DE
FANTASIA” OU PROMOVER O ENCONTRO COM “ESPACOS VAZIOS”

Quais sdo as possibilidades de leitura do teatro e que contribuigdes pedagogicas
elas podem oferecer para incitar os “espacos de fantasia ou promover o encontro com

“espacos vazios”?

Encontraremos a possibilidade de desenvolver alguns procedimentos
metodologicos para a leitura da obra de arte a partir de processos distintos e interligados,

propostos por Edmund Feldman (1981)*.

Para Feldman, o ato de ler esta atrelado a ampliacdo da capacidade de ver. Assim
sendo, ele propbe quatro estagios para a leitura da obra de arte: a Descricdo, que envolve
0 ato de prestar atencdo na materialidade da obra, nas suas formas de descrever o que 0
olho vé; a Analise, que consiste em relacionar entre si as partes formais do objeto
observado, buscando compreender o sentido delas dentro da propria producéo artistica; a

Interpretacdo, que segue a trajetoria do sentido da obra para quem Vvé e dos seus

4 Edmund Burke Feldman é um autor americano que, na década de 70, do século XX, publica Becoming
Human Throuhg Art, em New Jersey, pela Prentice Hall, onde apresenta, pela primeira vez, para o ensino
de arte a ideia de arte como conhecimento e arte como performance. Para Feldman aprender a linguagem
da arte significa desenvolvimento técnico, critico e criativo, onde estdo em jogo dimens@es sociais,
culturais, psicologicas, antropoldgicas e historicas dos individuos. O desenrolar critico sobre a arte é o
nucleo central de suas teorias. Segundo o autor, a capacidade critica se desenvolve por intermédio do ato
de ver. Essa publicacdo demonstra o quanto se pode entender o mundo lendo uma obra de arte (as cited in
Barbosa, 1994, p. 43).
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significados, relacionando-a com o espaco de discorrer sobre as qualidades expressivas,
formais ou instrumentais da obra. Essas propostas trazem consigo o esforgo para construir
a ideia de que a leitura dos significados de uma obra deve ser acompanhada da leitura
formal dos elementos que compdem a producao artistica. Leitura de significados e leitura
formal séo procedimentos distintos, complementares e inseparaveis para a construcéo de
competéncias como saber descrever, comparar, relacionar, codificar, decodificar, julgar,
decidir e escolher. Dessa maneira, Feldman busca demonstrar o quanto é possivel

entender o mundo, entendendo uma obra de arte.

Feldman ndo focaliza o seu sistema apenas na leitura de quadros, é possivel aplicar
0 mesmo método na leitura de diversos textos, inclusive o cénico. O texto cénico é
constituido de textos sonoros e gestuais que vao colaborar na forma e na estruturacao do
texto visual da cena. O que temos no teatro, assim como no cinema, € uma sucessdo de
quadros em movimento, o que facilita a relacdo imediata com as cenas vivenciadas ou

observadas pelo espectador na vida cotidiana.

Para que a leitura seja efetivada com maior intensidade, Feldman propde que o ato
de ler seja acompanhado também de atividades de experimentacdo pratica. Essas
atividades praticas, de criacdo, devem conduzir os estudantes espectadores ao ato de
produzir obras a partir de experiéncias estéticas, buscando instaurar os mesmos desafios
que provavelmente os artistas vivenciam no momento do nascimento das suas obras.
Complementando as propostas de Feldman, especificamente na area do teatro e das artes
performativas, é possivel relacionar a abordagem de Feldman com processos de fruicéo
teatral. Ambos nos indicam um caminho para a construcdo de espectador mais ativo,
capaz de obter um olhar mais preciso, curioso e critico sobre o produto teatral. Torna-se
assim possivel a construcdo de um espectador épico, como preconiza o dramaturgo
moderno, o alemdo Bertolt Brecht. Ou seja, a formacao de um espectador que nao se deixa
envolver com as relagdes novelescas, catarticas e hollywoodianas contidas em muitas
producdes artisticas. Mas sim a construcdo de um espectador que reflete sobre o que V&,
que questiona o destino das personagens, que busca encontrar sentido historico para as
acOes apresentadas na cena, que disseca a narrativa em diversos fragmentos para

interpreta-los separadamente e, em seguida, compreender o sentido todo.

Apoiado nas propostas de Feldman e na concepcéo épica de um espectador ativo,
é possivel compreender a ideia de que ler ndo é apenas um ato cognitivo, solitario,

narrativo verbal, mas que também envolve planos produtivos, ligados & producédo
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artistica; planos conceptivos, da ordem das ideias, das concepc¢des artisticas e de mundo;
planos perceptivos, na dire¢cdo da educacdo de um olhar sensivel, atento as sensagdes
sensoriais (Machado, 1988).

O olhar, no presente momento, se imobilizou ou desmobilizou. Adote a
televisdo e os pontos de vista que quiser, s6 suscitardo a auséncia do
olhar. O olho, alias, s6 € um instrumento atual por sua capacidade de
ler imagens esquematicas, sintetizadas, hiperssignificantes, e de 1é-las
rapido, sob o risco de “morte” — como nos jogos de video e outras
simulacdes (Aumont, 2004, p.77).

O desafio na instauracdo dos procedimentos aqui apresentados esta voltado a
leitura do texto cénico. Em extensdo a esse desafio didatico, inclui-se a abertura para
“espacos de fantasia” ou o encontro com “espagos vazios” que permitam encontrar formas

efetivas para a educagao do olhar, como caminho para aprender a ler.

CONSIDERAGCOES FINAIS PARA INICIAR O TRABALHO DO LUGAR DE
ONDE SE LE

Como ja foi explicitado, a motivacdo para a proposta aqui apresentada esta
atrelada as trajetorias académicas dos autores deste artigo, no ambito do ensino de teatro
e das artes performativas. Aliam-se as trajetOrias academicas a constatacdo de que
propostas voltadas a leitura da obra podem redimensionar processos de recepcao teatral e
das artes performativas, bem como a educacao do olhar. Dessa maneira, as estratégias
propostas aqui estdo voltadas a Pedagogia do Espectador, ou seja, calcadas e
fundamentadas em procedimentos que criem o gosto pelo debate estético, que estimulem
no estudante-espectador o desejo de lancar um olhar Unico para as produces teatrais e
artes performativas, que desenvolvam o prazer pela investigacdo de conteddos que
surgem na relacdo com a obra de arte e a constituicdo da sua linguagem. Para tanto, sdo
propostos métodos de leitura, especificamente apresentados por Edmund Feldman,
voltados a Pedagogia do Espectador, ou seja, a formacao de um “espectador tinico”, um
espectador ativo e que amplie seus espacos de fantasia, significativos a fruicdo e ao
sentido que arte assume na vida dos seres humanos. Tal pedagogia podera compreender
as seguintes etapas: Agquecimento — escolha da obra a ser analisada, exposicao de
motivos que determinaram a escolha, leituras prévias sobre o espetaculo (criticas, texto
dramatlrgico, entrevistas...) e questdes a serem conduzidas pelos espectadores; Fruicao

— usufruir esteticamente da obra escolhida para a realizag&o da leitura compartilhada com
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0 grupo de estudantes-espectadores; Leitura da Obra de Arte - planos produtivos
(ligados a descricdo da materialidade obra — espago cénico, gestos, voz, figurino, luz...);
planos conceptivos (da ordem da analise; partes formais da obra e o sentido delas na
producdo artistica); planos perceptivos (na diregdo da Interpretacdo, o sentido da obra
para quem vé e dos seus significados); Critica - relacionado com o espaco do discorrer

sobre as qualidades expressivas, formais ou instrumentais da obra.

Com base no que foi exposto até o momento, busca-se atingir os seguintes
objetivos com esta proposta: Contribuir para formar espectadores que estejam aptos a
decodificar signos cénicos; Elaborar percursos proprios para a leitura da encenagdo no
ato de fruicdo e recepcdo da obra; Criar campos propicios ao debate, a reflexdo sobre a
subjetividade, o ponto de vista, as experiéncias prévias e o lugar que ocupa na sociedade,
tanto no &mbito de quem frui a obra, como do artista que a produz; Investir na educacéo
do olhar em oposi¢éo ao olhar massificado e didatizado pelas midias digitais; Fomentar
“espacos de fantasia” e o encontro com “espacos vazios” com o intuito de ampliar as
capacidades do pensamento simbdlico.

Assim sendo, a partir de processos pedagdgicos adequados a construcdo de uma
leitura atenta e aprofundada sobre a obra teatral e as artes performativas, serd possivel
contribuir para uma atitude critica sobre 0 mundo e, consequentemente, para com a vida

humana.

Em geral, o teatro e as artes performativas, em espacos académicos, estdo voltados
para as oficinas de producdes de espetaculos, normalmente apresentados a comunidade
da instituicdo ao final de um médulo de trabalho. H& também a difusdo dessas artes como
bem de consumo, para a diversdo ou como complementos a conteudos escolares. Com
rarissimas excecOes o teatro e as artes performativas estdo presentes, nos diversos niveis
de ensino, como ponto de partida para discusses dos mais variados temas sobre a vida,
como parte integrante de projetos interdisciplinares ou transdisciplinares, como parte de
uma agenda cultural, ou como fundamento no processo de formacdo académica dos
estudantes. Outrossim, o principio de que a educacao sé sera educacao quando emancipar
os individuos. Tal intento podera ser alcangado a partir de processos que envolvem a
leitura da obra de arte, com a possibilidade de se investigar caminhos pedagdgicos,
metodologicos e didaticos, tanto para a educacdo do olhar, identificado aqui como

principio basico para ler, como para a otimizacdo de processos educacionais efetivos.
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