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DO ESPACO E TEMPO MUSICAL - TEORIA CI'ENTI'FICA E PRATICA
ARTISTICA NA VANGUARDA DO POS-GUERRA

Musical time and space - scientific theory and artistic practice in postwar avant-garde

MARTINGO, Angelo

ABSTRACT

The early 20t century has witnessed major transformations in both scientific and musical
domains. In particular, relativity has shown space and time to have physical reality (in
contrast to a priori conditions of objects), and the hierarchical structure of tonality was
abandoned in favor of progressively more systematic methods of composition evolving
from twelve-tone music. By singling out the migration of the scientific understanding of
space and time to musical terrain, as legitimization and metaphor for some theoretical
proposals of integral serialism, a parallel is drawn between the two fields which shows the
entwinement of scientific output and artistic theory and practice in post-war avant-garde.

RESUMO

Partindo da mutacao que na fisica sofrem os conceitos ‘espago’ e ‘tempo’ — que, ao invés de
condicdes neutras e a priori da experiéncia e dos objectos na fisica classica (Newton, Kant),
se constituem agora como realidade fisica (Einstein) —, bem como, no campo musical, do
abandono da funcionalidade tonal em favor de um entendimento ndo-hierdrquico do
material sonoro (atonalidade/dodecafonismo/serialismo) que evoluird para um tratamento
abstracto e unitario extensivo a outros parametros sonoros (intensidade, timbre, dindmica),
este artigo procura evidenciar o entendimento cientifico de ‘espaco’ e ‘tempo’ ndo s6 como
metafora explicativa, como também legitimacdo, do tratamento de processos musicais,
salientando desse modo a incidéncia da producdo cientifica na teorizacdo e praticas
artisticas da vanguarda do pés-guerra.
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Einstein: espaco-tempo relativista®

No inicio do século XX, Schénberg e Einstein produziam de acordo com regras ainda nédo
inteiramente definidas — o primeiro, criava masica na auséncia de uma solida teoria, e 0
segundo produzia teoria nova cujo alcance abrangia fendmenos que s6 muito parcialmente

eram passiveis de confirmacao empirica.

Marcada por Newton, a mecanica do inicio do século tomava o espaco tridimensional e o
tempo como entidades universais e independentes entre si e do observador (em particular,
da velocidade deste). Nesta teoria todas as velocidades séo relativas, e a velocidade de um
corpo medida por um dado observador ¢ obtida a partir da velocidade medida por um outro
observador por simples adicdo de velocidades (relatividade de Galileu). As equacbes de
Maxwell, porém, nas quais a velocidade da luz é constante (independente do movimento da
fonte e do observador), requeriam modifica¢des na teoria. Como explicado por Minkowski
(1978: 97-98), Einstein resolve o conflito invertendo a perspectiva de andlise, a saber,
tomando como invariante ndo o tempo e 0 espago, mas a velocidade da luz no vacuo. Ao
fazé-lo, introduziu, como é sabido, o conceito revolucionario de espaco e tempo relativos,
dependentes da velocidade do observador, e unificados no continuo quadridimensional
espécio-temporal. Quando, em 1916, Einstein junta a estas reflexdes a questdo da
gravitacdo obtém outro resultado fundamental ao concluir que os objectos e a luz
descrevem trajectorias curvas simplesmente porque, o espaco € deformado pela

matéria/energia ai distribuida.

Um ‘espaco musical’: Schonberg

Num outro contexto, Schénberg é confrontado no primeiro quartel do século XX com a
auséncia de teorizacdo e sistematizacdo da pratica musical. Consumadas em obras como
Trés Pecas para Piano Op. 11, Cinco pecas para Orquestra e Erwartung (1909), e Pierrot
Lunaire (1912), a emancipacao da dissonancia e a dissipacdo de um centro tonal, resultando
directamente da complexificacdo da linguagem harmonica do final do séc. XIX, lancam a
masica erudita num impasse — como compor na auséncia de uma estruturacdo equivalente a
da tonalidade. E a essa lacuna que vem responder Schénberg (1975: 218; 247), através da

proposta que, progressivamente elaborada a partir de 1915, e aplicada a partir de 1921,

! Esta seccdo sobre fisica beneficiou da leitura atenta e conselho de Luis Filipe Costa, Investigador em
relatividade geral no Centro de Fisica do Porto (CFP), da Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto.
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designa de ‘dodecafonismo’. Tendo em conta que é tomada como base de trabalho uma
série cujos elementos ndo tém uma relagdo hierarquica, o compositor descreve a sua criagdo
como um “método de compor com doze sons que estdo relacionados unicamente uns com
0s outros”, atribuindo-lhe, considerando a sistematizacdo avancada, “o0 estatuto e
importancia de uma teoria cientifica” (Schonberg 1975: 220). Por outro lado, reflectindo a
possibilidade da série ser disposta horizontalmente (como melodia) ou verticalmente (como
harmonia), Schonberg (1975: 220) afirma ainda que “O espago bi- ou multi-dimensional no
qual as ideias musicais sdo apresentadas é uma unidade”. E por referéncia a esse
entendimento de espaco que sera examinada a recep¢do de Schonberg pela vanguarda,
fazendo notar, em particular, 0 modo como essa caracterizacdo € usada na critica do

dodecafonismo.

O espaco como categoria e metafora no serialismo integral

Com efeito, a metafora do espaco e a reclamada unidade das dimensGes musicais sdo
questdes recorrentes na publicacdo que daria voz a vanguarda do pds-guerra associada a
Darmstadt — a revista Die Reihe (A Série) —, embora ndo para reclamar Schénberg como
precursor, mas antes para evidenciar a incompletude da tarefa que o compositor iniciara.
Assim, de acordo com Boulez (1986: 445): “Em 1945-46, nada estava feito, tudo estava
por fazer”. Central a essa discussao, segundo Kagel (1961) e Ligeti (1965), é o facto de
Schoénberg, ndo obstante ter retirado funcionalidade ao material sonoro, conservar aspectos
formais e ritmicos reminiscentes da tonalidade incompativeis com a reclamada unidade do

‘espago musical’. Nas palavras de Kagel (1961: 40):

“E comparavel 0 uso da série em varias direcgbes com a percepgao do
espaco musical? No sistema dodecafonico, Schonberg estabelece um
conjunto de relagdes de notas onde os intervalos sdo, de facto,
equivalentes, mas as relacOes de altura, dindmica ou duragdo — os trés
parémetros estruturais, contudo, ndo estdo organizados. Sem uma base
comum para estes trés parametros, todavia, a técnica dodecafénica ndo
pode ser tomada como regulada por leis ou como um sistema para o

espaco musical, como era originalmente chamada”.
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Ora, a unidade em nome da qual € reclamada a extensdo da serializacdo a outros
parametros, e depois a forma, como mostra Ligeti (1965: 7; 14), ndo poderia ser feita sendo
a custa da descaracterizacdo do projecto dodecafénico, remetendo-nos da série como
sucessdo de intervalos ou agregados, para uma distribuicdo estatistica de registos e
densidades, grupos, estruturas e texturas.? Para além disso, se o desenvolvimento formal
patente em Schonberg traduz uma concepcdo temporalmente orientada da obra, ja a
extensdo da serializacdo a forma aponta para a neutralizacdo da direccionalidade e,
consequentemente, para aquilo que Ligeti (1965: 16) designa como ‘espacializacdo do
tempo’. Como nota Vieira de Carvalho (1999: 251), a propdsito dessa tendéncia em
Goeyvaerts e Stockhausen, tratava-se de encontrar, ndo um “[...] tempo no qual a musica se

desenvolvesse, mas sim um tempo em que a musica fosse “‘colocada’”.?

E precisamente com base nessa ‘espacializacio’ que Debussy, em detrimento de Schonberg,
é reclamado por Boulez (1959: 40) como precursor — “The threshold’. Alheio ao serialismo,
Debussy introduzia no inicio do século um tratamento retérico da descontinuidade de
registos, cuja racionalizacdo seria evidente no uso de trés pentagramas em La Puerta Del
Vino (Nichols, 1972: 30).* Stravinsky, que, por sua vez, como mostra Ligeti (1965: 17)
atinge uma tendencial neutralizacdo da dimensao temporal pela apresentacdo simultanea do
sucessivo, ndo deixa também de evidenciar em Debussy a manipulacdo dos registos e

texturas, escrevendo a esse respeito:

“Efeitos especiais [...] sdo obtidos ndo por processos imitativos [...] mas
pela justaposicdo e confrontacdo de diferentes planos e volumes de
sonoridade. Do mesmo modo, sensacGes de tensdo e relaxamento séo
enfatizadas pela expanséo ou contraccdo da textura. [...] O mesmo efeito é
conseguido pela alternancia de funcdes de linha e fundo [...] produzindo
assim uma sensacgao de profundidade’ (Stravinsky 1983: 125).

2 O termo ‘parametro’, originario das matematicas é introduzido no vocabulario musical por Meyer-Eppler
nos anos 50, entendendo-se por ‘parametro musical’, de acordo com Haussler (in Landy 1991: 9): “todo o
som ou componente composicional que pode ser isolado e ordenado”. A equivaléncia de parametros é
central no projecto do serialismo integral, como refere Stockhausen (1961: 72): “Desde 1951 que nos
debatemos na composi¢do com a necessidade de tratar todas as caracteristicas dos sons de igual maneira;
eles deveriam também, da mesma maneira, ter lugar no processo formal, de tal modo que possam
constantemente novos padrdes de organizacdo ser apresentadas a essa mesma luz”.

3 Cf Vieira de Varvalho (1999: 247-272) para uma analise de Nono em que o espaco, enquanto montagem e
desconstrucdo de uma ideia de totalidade, é lido em contraposicéo a este ideal.

* Nichols (1972: 74) da outro exemplo da importancia retérica do espaco, sugerindo que a violenta
expressividade no preltdio Ce qu’a Vu le Vent d’Ouest é veiculada pela auséncia do registo médio.
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Essa ‘espacializacdo do tempo’, emergente em Debussy, é aprofundada em Webern,
segundo Ligeti (1965: 16), através do uso de simetrias, em que o fluxo temporal é anulado
pela reversibilidade da construgdo. E, porém, com o serialismo integral de Mode de valeurs
et d’intensité (Messiaen), que se atinge a estaticidade, operada pela desactivacdo dos
factores que determinam a direccionalidade temporal da forma (Ligeti, 1965: 16). No
mesmo sentido, Stockhausen (1959) avanga uma estruturacdo do ritmo em que os valores
sdo deduzidos da série de harmonicos. J& Cowell (1969), porém, havia estabelecido essa
correspondéncia nos anos 20, como mostra Kagel (1961: 41), enfatizando o caracter

sistematico e a cientificidade da teoria:

“Cowell entende profeticamente o tempo, a métrica, as dinamicas, a forma,
a interligacdo da métrica e da duracdo [time], o tempo, e finalmente, as
escalas ritmicas. Com uma coeréncia espantosa, Cowell retine logicamente
os elementos sintacticos da linguagem musical, e aplicando aos parametros
empiricos da composicdo as relacBes da série de harmonicos, obtém um
resultado que lhe permite sumariar as conclusdes numa ‘Teoria da
relatividade musical’. Ele evita questfes de estética e discussdes filosoficas
[...]. O seu livro é portanto um documento cuja proposta teorica, relevante
quarenta anos depois de ser escrita, ilumina aspectos da técnica, sem

preocupacdes com questdes estéticas fora de moda™.

Ora, ndo obstante a consisténcia dessa teorizacdo, a “espacializacdo do tempo’ permanece,
em larga medida, uma metafora, pois, como recorda Ligeti (1965: 18), a partir de Koenig
(1960: 14-15), toda a ilusdo de espacialidade decorre no tempo, e a irreversibilidade do
tempo, quer numa sequéncia de notas, quer de um som em particular, é um facto
incontornavel. E, porém, como tentativa de dar realidade fisica a essa metafora que, na
leitura de Ligeti (1965:17), devem ser entendidas algumas das obras de Cage e
Stockhausen. Em particular, e estabelecendo precedentes no papel que historicamente
desempenharam os dispositivos performativos na estruturacdo do discurso e formas
musicais, Stockhausen (1961) propde-se assimilar o0 espago como material composicional,
procurando ai operar transformacdes equivalentes aquelas dos outros parametros.” De
acordo com Stockhausen (1961: 82):

> Stockhausen (1961: 68) entende radicarem nos efeitos de eco e na disposicao policoral como praticada em
S. Marcos (Veneza), o estilo imitativo, a fuga, e, em geral, o principio classico da repeticéo de frases de 2, 4,
ou 8 compassos.
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“Deve ser possivel [...] estabelecer uma analogia entre propor¢des de
tempo (altura, duracgdo, timbre) e a propor¢éo de espaco no circulo. [...]
Da mesma maneira que o0s parametros de altura e duracdo — e na
composicao electronica, o timbre e a intensidade também — faria sentido
no caso da localidade substituir mudancas de intervalos fixos da escala
por mudangas de proporcdo. [...] Obteriamos assim uma escala de

localidades correspondente aquela da altura, duracéo, e intensidade”.

A mesma exigéncia de sistematicidade emerge na notacdo. Com efeito, Schulze-Andresen
(1965) propde um esquema tridimensional que, embora apresentado como hipdtese de
trabalho, torna manifesta a busca de unidade, sistematicidade e totalidade na representacao.
Na verdade, quando comparada com as “[...] majestosas estruturas da fisica, quimica e
outras ciéncias”, a teoria musical constituia, no entender de Schulze-Andresen (1965: 34)
“[...] uma decrepita e velha ruina pronta para demoli¢céo”, devendo, para ser credivel,
tomar o exemplo e método cientifico. Schulze-Andresen escreve a esse proposito (1965:
32):

“Sublinhamos que a nossa apresentacao do espa¢o musical ndo é produto de mera
especulacdo. [...] Se as leis matematicas e os nimeros ndo fossem consultados,

estruturas tais como as que enunciamos nunca teriam visto a luz do dia”.

Nesse contexto, as duas dimensdes tradicionais da representacdo (vertical para a melodia, e
horizontal para a harmonia), € adicionada uma terceira, cuja profundidade visual pode
representar, por exemplo, a tonalidade em uso, se musica tonal é o caso. Segundo Schulze-
Andresen (1965: 28), as notas transformar-se-iam desse modo em “[...] pontos

matematicos [...] a flutuar no espaco”.

A mesma exigéncia de completude emerge em Stockhausen (1974: 92) que, referindo-se em
entrevista ocorrida em 1971 a sua busca de um sistema através do qual, num s6 signo —

ideograma —, se concentrasse toda a informacao de um som, fornece a seguinte descricao:

“Suponha que a posi¢do de um ponto no papel indica a altura — mais alto ou
mais baixo. Da esquerda para a direita indicariamos o tempo. Tentei todas
as combinacOes possiveis — digamos que o tempo de cima para baixo e a
altura da esquerda para a direita. E a intensidade seria apenas representada
pela dimensdo da nota (mas isto torna-se complicado porque o tamanho do
ponto também indica a duracé&o, estd a ver — se € maior, ocupa mais espaco).

[...] Portanto, a notagdo tem muitos problemas por resolver™.
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O espaco é ainda usado por O’Connel (1965), agora enquanto instrumento analitico,
fazendo uso da geometria para examinar as propriedades de grupo da série. A invariancia
sob transformacdo é de especial interesse para O’Connell (1965: 35), sendo esta uma
propriedade que colocaria 0 pensamento serial ao nivel daquilo que tinha sido atingido na

fisica. A esse respeito, O’Connell (1965: 36) escreve:

“Foi a descoberta de [...] invariancia sob transformagdo nas equagdes de
Einstein que levou Minkowski a propor o conceito de um espago-tempo
unificado. Os comentarios de Schonberg (“O bi- ou multi-dimensional
espaco em que as ideias musicais sdo apresentadas é uma unidade.” ...)
parece intimamente relacionado com o conceito de Minkowski. E propdsito
deste ensaio examinar algumas classes de transformacdes quase-espaciais
da série, e descobrir o elemento que sobrevive a cada uma de tais

transformaces”.

No mesmo contexto, Kagel (1965) avanca as transformacdes geométricas ‘rotacdo’ e
‘translacdo’ como instrumentos analiticos e composicionais. ‘Pontos-notas’, ‘pontos-tempo’,
pontos-espaco’ (correspondendo, respectivamente, a  altura, duracéo, e
intensidade/movimentos espaciais/timbre), sdo alguns dos conceitos implicados nas
operagdes numéricas no espago, numa proposta que procura dotar a notacdo de meios que
correspondam aos desenvolvimentos da composigéo e aproximar a0 mesmo tempo a ideia e

a sua representacao (Kagel 1965: 32; 50).
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Sumario e conclusao

Em suma, se até ao século XX, o espaco e o tempo eram entendidos como dimensdes
independentes, e condicBes a priori, quer da experiéncia, quer da interacgéo e existéncia de
objectos (Kant), com o dealbar o século XX, séo teorizados ndo s6 como realidades fisicas
mas também como realidades compreensiveis apenas num todo quadrimensional.
Paralelamente, verifica-se na musica uma mutacdo fundamental no entendimento dos
materiais, com a passagem da hierarquia tonal ao dodecafonismo, e mais tarde ao serialismo

integral.

Introduzido por Schonberg, o ‘espaco’ ganharia propriedade na vanguarda enquanto
metafora de um tratamento unificado de elementos cuja legitimacdo radica nos resultados
da fisica, reclamando a pratica musical e producdo tedrica, nos dominios evidenciados da
composicdo, notacdo, analise, a mesma exigéncia sistematica observavel nessa ciéncia.
Schonberg era entretanto rejeitado como precursor por, mantendo a mediacdo de um
sistema que havia criado, preservar processos formais reminiscentes da hierarquia tonal que
havia liquidado. No campo onde a vanguarda procura legitimacédo, por outro lado, Einstein
decepciona os seus herdeiros ao recusar uma concepcdo cosmoldgica que sustenta a

indeterminacdo e a probabilidade e como grau de certeza mais elevado.

Ora, se desde logo em 1956, Adorno (1988) identificou de um ponto de vista critico no
serialismo integral as limitacdes que, de resto, os proprios compositores viriam a reclamar,
de uma perspectiva descritiva, cumpriria referir que, paradoxalmente, e como aponta Mario
Vieira de Carvalho (1999: 252), o serialismo integral, como apresentado, enquanto sistema
auto-regulado na quase-auséncia do compositor, prefigura aquilo que mais tarde, na
biologia, seria designado por Maturana de autopoiesis e, como tal, e no seguimento de
Konnecke (1991), nos remeteria ndo para a concepcao fisica dominante na segunda metade
do século XX, mas para uma ideia de sistema caracteristica da fisica do séc. XVII — o
mecanicismo determinista avangado por Newton. Desse ponto de vista, a ‘espacializacéo do
tempo’ perseguida pela vanguarda em nome da unidade do material musical corresponderia
a uma reducdo de complexidade, sobretudo, se for entendida como desconstrucéo do espaco
pelo tempo a incomensurabilidade mantida por Schonberg entre a estaticidade da série

(equivaléncia das dimensdes vertical/horizontal) e o seu desenvolvimento formal.
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