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O BAILE POPULAR NO ALENTEJO - UMA PERFORMANCE
MULTIDIMENSIONAL

The popular ball in Alentejo - Multidimensional performance

NUNES, Carla

Resumo

Este artigo, que aborda o Baile Popular no Baixo Alentejo no inicio do séc. XXI, resulta da
dissertacdo de Mestrado “O Baile Popular na Cabeca Gorda — A Constru¢do Social de uma
Aldeia Alentejana” (orientacdo: Professora Doutora Salwa El-Shawan Castelo-Branco)
apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa em
2006, para obten¢do do Grau de Mestre em Ciéncias Musicais — Etnomusicologia. O artigo
incide sobretudo sobre a revisdo bibliografica da referida dissertacdo, ancorada em perspetivas
tedricas da Etnomusicologia, da Antropologia e dos Estudos da Performance (Performance
Studies) e, com menor incidéncia, da Sociologia e dos Estudos de Danca (Dance Studies). O
Baile Popular é abordado como um evento performativo de musica e danga, a partir do qual é
possivel perspetivar o modo como a performance musical € central a criacdo de vérios aspetos
da vida social, tornando o baile um contexto privilegiado de ativagdo social. Para a interpretacao
deste evento complexo, é proposto um modelo tedrico que permite ainda analisar o modo como
a performance é negociada por musicos, organizadores e participantes, transfigurando o espaco
e construindo o tempo.

Abstract

The baile popular (at the beginning of the XXI century) is a formally organized event in which
music and dance play a central role. It takes place throughout Portugal (Baixo Alentejo), having
different configurations. In this article, I will approach the baile as a performance carried out
and negotiated by musicians, promoters and participants.
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O ESTUDO DA PERFORMANCE

A performance musical é o principal contexto de estudo na Etnomusicologia e a
sua pertinéncia é incontorndvel. O estudo da performance sofreu grandes altera¢des a
partir da década de 80, na Etnomusicologia, na Antropologia e nos Estudos da
Performance.

Na Antropologia, a importancia da performance insere-se numa passagem
verificada na énfase tedérica na década de 80, “da estrutura para o processo, da
competéncia para a performance, da l6gica dos sistemas culturais para a dialéctica dos
processos socioculturais” (TURNER, 1987, p. 21).

Na Etnomusicologia, desenvolveu-se ao longo das ultimas trés décadas uma
abordagem da performance que tem em conta a sua multidimensionalidade, abarcando
varios niveis de andalise, onde se destaca o0 modo como os elementos extramusicais do
evento ou ocasido de performance influenciam os resultados da mesma (BEHAGUE,
19847, p. 3).

O crescente reconhecimento da importancia da performance no ambito da
Etnomusicologia americana estd patente nos trabalhos de Norma McLeod e Marcia
Herndon (1980), Anthony Seeger (1987), Gerard Béhague (1992), Philip Schuyler
(1984) e Marina Roseman (1993 e 1996).

Norma McLeod e Marcia Herndon incluem sete ensaios na sua obra “The
Ethnography of Musical Performance”, nos quais tentam “identificar, exemplificar e
clarificar alguns dos assuntos relacionados com esta drea temética” (1980, p. 6). Philip
Schuyler (1984) observa quatro contextos diferentes de performance dos rwais, musicos
berberes do sudoeste de Marrocos, revelando as influéncias dos factores contextuais

sobre os conteddos das referidas performances.
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Um dos contributos mais marcantes para o estudo da performance foi prestado
por Anthony Seeger na sua obra Why Suyd Sing (1987), sobre os indios Suyé da floresta
amazonica. A obra consiste num estudo da sociedade Suyé partindo da performance
musical, perspectivando o modo como esta cria muitos aspectos da vida social e exami-
nando a maneira como a musica faz parte da prépria constru¢do e interpretacdo de
relagdes e de processos sociais e conceitos (op. cit. pp xiii-xiv). Seeger real¢a também a
contribuicao do estudo da performance musical para a Antropologia, através de uma
“compreensao dos processos performativos em geral. Considerando que a musica € um
género performativo, o estudo antropolégico da miusica enfatiza a importancia do
processo social enquanto performado e constantemente reformulado de modos criativos
mas padronizados” (IDEM, p. 139).

A abordagem do evento musical partindo da perspectiva da performance foi
posteriormente adoptada por autores tais como Martin Stokes, que destacou o facto de
que esta “é uma prdtica na qual os significados sdo gerados, manipulados e até
ironizados, com algumas limitagdes (...) A musica e a danca ndo sdo objectos
simbolicos estaticos, para serem compreendidos num determinado contexto, mas sim,
eles proprios sdo um contexto com padrdes, no qual outras coisas acontecem” (1997a
[1994], pp. 4-5).

Abordarei o baile como uma performance construida e gerida por todos os
intervenientes (organizadores, musicos e participantes). Basear-me-ei no conceito
proposto por Richard Bauman, que define as performances como “modos especificos de
expressdo e comunicacdo humanas, demarcados para serem avaliados pela audiéncia
pelo modo como sdo feitos, pela relativa habilidade e efectividade da demonstracido do
performador e delimitados também pelo enriquecimento da experiéncia através da

apreciacao das qualidades intrinsecas do proprio acto expressivo” (1977, p. 11).
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Este conceito de performance estende-se aos diversos tipos de participagdo e ao
desempenho de papéis pelos musicos, participantes e organizadores. Aos musicos, cabe
a performance musical, enquanto que os organizadores desempenham papéis que lhes
conferem um estatuto distinto daquele que t€ém na comunidade, na vida quotidiana. Os
participantes dangam, cantam (a solo ou em coro), acompanham a musica com palmas e
outros modos de percussdo corporal, executam idiofones improvisados e desempenham
papéis que lhes sdo atribuidos no proprio baile, existindo indumentdria e repertdrio
especifico para esses momentos.

Esta abordagem do baile como performance ndo admite uma separacdo entre
“audiéncia” e “performadores”. Misicos, organizadores e participantes performam, em
diferentes tempos, modos e capacidades, pelo que a performance ocorre por todos os
nicleos que constituem o evento, incluindo quem toca, quem danca, quem estd no bar,
etc. Como consequéncia, proponho abordar todos os intervenientes no baile como
performadores.

A complexidade do baile levou-me a optar por uma abordagem multidisciplinar
no meu trabalho, como € apandgio da Etnomusicologia e da Antropologia. Além de
adoptar a definicdo de Bauman (1977), ancorei também o meu trabalho nas perspectivas
tedricas de Gerard Béhague (1992), Anthony Seeger (1987), John Blacking (1979) e
Victor Turner (1987) sobre a performance. Estas perspectivas sdo complementares e
realcam:

(1) A importancia de deslocarmos a énfase da estrutura sonora para o
comportamento musical e extra-musical dos participantes (performadores e audiéncia) e
as regras ou codigos da performance definidos pela comunidade para esse evento,

considerando os diversos factores contextuais que a afectam (BEHAGUE, 1992, p. 172).

'A crescente énfase colocada na interrelagio entre musicos e audiéncias e no modo como ambos os papéis
contribuem para a concretizagdo do evento musical estd patente nos trabalho de Béhague (1984b),
Roseman (1993), Finnegan (1996 [1992]), Cruces (1995), Small (1998), Stern (1999) e Ronstrom (2002).
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(2) O papel da performance como espaco de constituicdo de processos sociais €
o modo como esta “recria, restabelece ou altera o significado das pessoas, dos tempos,
dos momentos, dos lugares e das audiéncias envolvidas” (SEEGER, 1987, p. 65).

(3) O papel da performance musical como espaco privilegiado de “invencdo e
reinvencdo da cultura através da interaccao social” e como campo criador e recriador de
significados (BLACKING, 1979, p. 3).

(4) A diferenca existente entre “géneros performativos que sdo isolados pelo
olhar das massas e aqueles que envolvem a participacdo destas, ndo apenas como
audiéncia mas também como actores (...) Os grandes géneros [performativos] (...) t€m
em comum uma estrutura temporal que interdigita caracteristicas de permanéncia e de
variabilidade, dando lugar a invenc¢do e a improvisagdo espontaneas no decurso de uma

dada performance” (TURNER, 1987, pp. 25-26).

MODELO ANALITICO DO BAILE POPULAR

Tendo em conta as perspectivas acima delineadas, proponho o seguinte modelo

analitico do baile, que serd testado no decorrer deste trabalho:

Misicos

Organizadores Participantes

T Processos
Smpo Sociais

=7

Fig. 1 Modelo analitico do baile popular
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A PERFORMANCE

A performance, como evento e processo, encontra-se no centro do modelo e €
informada pelo comportamento musical e extra-musical dos musicos, organizadores e
participantes, que interagem no baile, e, no caso dos dois dltimos, também fora dele,
segundo regras definidas pela comunidade (BEHAGUE, 1984% p. 6). A performance
demarca o evento temporal e espacialmente, tendo por base um corpus de dancgas e
composi¢des musicais que desempenham um papel fundamental na configuracdo do
baile.

O espago, o tempo e os processos sociais influem no comportamento destes
intervenientes e na propria configuracdo do baile. Proponho-me analisar de que modo é
que estes elementos se influenciam mutuamente, de acordo com as relacdes de
reciprocidade que apresento no modelo e como contribuem para diferentes

configuracdes do baile.

0S MUSICOS, ORGANIZADORES E PARTICIPANTES

Os musicos, organizadores e participantes performam o evento em conjunto e
sdo, de algum modo, responséveis pela natureza e pelo sucesso ou insucesso do mesmo.
Os musicos sdo os unicos performadores profissionais que se encontram no baile e o seu
papel na constru¢do do evento € incontorndvel. Segundo Gerard Béhague, “o papel do
performador individual € central, pois este leva consigo padroes de performance que
pde em jogo, exibe controlo técnico de registos e codigos de performance e tem a
capacidade de reconhecer onde € que estas ocasides sucedem, podendo capitaliza-las
através da sua propria nocao de energia” (1984%, p. 6). Estas observacdes aplicam-se ao
papel dos misicos no baile.

N

A semelhanc¢a do que ocorre nos bailes organizados por imigrantes jugoslavos
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em Estocolmo (RONSTROM, 2002), também os organizadores de bailes na Cabeca
Gorda desempenham um papel importante, no que concerne as relacdes de poder que
estabelecem com musicos e participantes e também devido ao seu papel na defini¢do de
regras a serem respeitadas no baile.

Os participantes constituem uma pedra angular do baile, pois apresentam perfis
bastante variados e interagem continuamente com os musicos. A sua centralidade é
confirmada por Miguel Angel Berlanga. Este etnomusic6logo espanhol alerta-nos para a
desaparicdo progressiva, no primeiro ter¢o do séc. XX, de um determinado tipo de cul-
tura da festa centrada na festa-participacdo, na qual toda a comunidade estd implicada,
para a festa-espectdculo, em que a comunidade se dilui. A desaparicdo dos bailes
populares na Andaluzia insere-se neste processo, referido pelo autor como uma
passagem “do fazer ao ver” (2000, p. 93). No baile, privilegia-se a cultura da festa-

participacdo, pois este é um evento de musica e danga, sendo os participantes que

performam a tltima.

O ESPACO

O espaco onde decorre o baile é transfigurado para e pela performance e
hierarquizado consoante a pertinéncia das performances que ocorrem em simultaneo.
Conforme aponta Martin Stokes, também no baile “a miusica e a danga (...) fornecem os
meios através dos quais as hierarquias de lugar sdo negociadas e transformadas” (1997a
[1994], p. 4). Uma andlise da relagcdo entre a organizacio espacial e a organizagdo social
¢ imprescindivel para a compreensdo dos diversos tipos de participacio e de
sociabilizacdo existentes no baile. A musica define o espaco e este “determina e
simboliza tipos de comportamento em termos de participacdo da audiéncia”

(BEHAGUE, 1992, p. 177).
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O TEMPO

O tempo é construido socialmente e através da musica e da danca. A
organizacdo temporal do baile € definida pela muisica. Conforme apontam Seeger (1987,
p.70) e Schechner (1988, p.7), a seleccdo de determinadas composi¢cdes musicais
demarca o inicio e o fim do baile e as etapas que o caracterizam. “A investigacdao
antropoldgica sobre o tempo revelou que este € construido socialmente, € ndo, um
conceito partilhado universalmente (...) Tal como o canto, a danga e outras actividades
cerimoniais clarificam ou redefinem certos espacos, também (re)estabelecem periodos

de tempo e algumas das relacdes entre eles” (SEEGER, 1987, p. 70).

OS PROCESSOS SOCIAIS

Tal como demonstra Anthony Seeger no seu estudo sobre os Suya (1987),
determinados processos sociais sdo (re)construidos e (re)interpretados através da
performance. Na Cabeca Gorda, as relagdes familiares, de amizade, de vizinhanca, de
poder, de identidade regional, de género ou amorosas sdo (re)construidas através do
baile.

Os processos sociais acima referidos contribuem ainda para a (re)constituicdo da
memoria colectiva, um outro processo social onde estdo presentes as nogdes gerais,
representacOes € valores que derivam de uma praxis colectiva (HALBWACHS, 1990
[1950]), pois, de acordo com este autor, a memoria do individuo € uma construcdo
social, e ndo uma instancia psiquica auténoma e isolada das relacdes constituidas nos
grupos dos quais esse individuo faz parte.

A memoria colectiva constitui-se, em grande medida, através da afectividade e
do conflito. Nela, imbrica-se o repertério que, de algum modo, estd associado a

situagdes vividas (em bailes anteriores, na infancia ou na juventude, na vida familiar e
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amorosa, etc.). O significado afectivo desse repertério € importante para a compreensao
das regras ou cddigos definidos pela comunidade para uma determinada performance.
Como a memoria ndo € algo fixo, mas sim um principio continuamente reestruturado a
luz das vivéncias actuais, o proprio repertério é essencial na (re)constituicdo da
memoria colectiva dos intervenientes nos bailes realizados na Cabe¢a Gorda. Como tal,

a performance ndo reflecte, apenas, hierarquias e relacdes sociais; antes cria um espago

para a sua (re)constitui¢do ou reformulacao.

METODOLOGIA E TECNICAS

A elaboracdo de uma etnografia do baile constituiu a principal estratégia
metodolégica adoptada neste estudo. Ao utilizar a performance como prisma de
observagdo, procurei reconciliar as minhas perspectivas enquanto executante com
aquelas que adquiri enquanto investigadora.

Realizei um levantamento das actividades culturais, musicais e desportivas que
tiveram lugar na Cabeca Gorda e efectuei entrevistas ao presidente da Junta de
Freguesia e aos principais organizadores de bailes, assim como aos musicos € grupos
que nestes actuaram. Levei a cabo indmeras conversagdes informais com a populagdo
da Cabeca Gorda, na aldeia e fora dela, nos bailes e no decurso de actividades tais como
jogos de futebol, de cartas e de domind, actuacdes do Grupo Coral da Cabega Gorda e
na vida quotidiana (em casas particulares, nos cafés, na rua, etc.).

Os bailes realizados na Cabeca Gorda e que constituiram objecto deste estudo
foram alvo de duas estratégias metodolégicas, de acordo com o meu papel como
investigadora. No primeiro caso, incluem-se os bailes cujos executantes eram musicos
contratados pelos organizadores e, no segundo caso, os bailes em que a executante fui

eu propria. Estes eventos tiveram lugar de forma intercalada.
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Nos bailes onde actuaram outros musicos, eu fui uma “participante-como-
observadora”, termo proposto pelas socidlogas Olesen e Whittaker para designar um
investigador envolvido activamente no trabalho de campo (OLESEN & WHITTAKER,
1967, p. 274 apud STERN, 1999, xiii). A palavra “como” realga um envolvimento que
engloba mais do que entrevistas e uma observacdo desprendida. Simultaneamente
destaca o facto de que o investigador, devido ao seu interesse especial, ndo € igual aos
outros participantes (idem).

O meu nivel de envolvimento nos eventos, incluindo a aceitacdo de convites
para dancgar por parte de habitantes da aldeia, ajudou-me a contornar problemas que por
vezes se manifestam no terreno, tais como a diferenca entre os sentimentos e
experiéncias daqueles que participam na musica e na dancga e a percep¢do aural e visual
de um investigador mais desprendido (RONSTROM, 2002, p. 136).

A opg¢do de actuar em bailes realizados na Cabeca Gorda teve como objectivo a
participacdo em eventos onde, progressivamente, fosse possivel formular, analisar e
testar as minhas hipdteses. Os investigadores participam de modo cada vez mais activo
nos proprios eventos e na vida social daqueles que estudam, pelo que a performance ndo
€ “aquilo que eles fazem e que nds observamos; estamos todos envolvidos nela”
(FABIAN, 1990 apud BARZ, 1997, p.45).

O meu desempenho enquanto acordeonista em trés bailes, como parte do
trabalho de campo, caracterizou-se pela adop¢do de diferentes opcdes metodoldgicas,
devido a complexidade do baile. Assim, recorri aos meus familiares mais proximos
como assistentes de trabalho de campo. Estes, foram repartidos pelo espaco de acordo
com o modo como as restantes performances se distribuem por este e foram-lhes
entregues grelhas de observacio que eu elaborara previamente. A minha mie competiu

a observacdo da pista de danca, a anotacdo da ordem pela qual interpretei as
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composi¢Oes musicais, o nimero de pares que dangcaram cada uma delas, assim como o
registo de perspectivas sobre o baile, proferidas pelos participantes durante o evento.

Ao meu pai, competiu a gravagdo dudio do canto alentejano no bar, bem como a
anotacdo de acontecimentos que ocorriam fora do meu alcance visual, nomeadamente a
entrada e nos corredores. Foi-lhe ainda atribuida a tarefa de levar a cabo conversacdes
informais sobre o baile, no bar, com participantes do sexo masculino, no intuito de obter
um conjunto de perspectivas sobre este evento.

A opcao de estudar um evento com o qual estou tdo familiarizada e de utilizar a
performance como ferramenta metodoldgica teve implicacdes considerdveis no meu
trabalho. As principais questdes que se colocam, dizem respeito a propria delimitacdo
do meu campo de estudos, a sobreposicdo dos posicionamentos de interveniente (tanto
na qualidade de acordeonista, como de investigadora exterior ao contexto), aquando da
realizacdo do trabalho de campo, ao meu perfil, as técnicas utilizadas, assim como aos
critérios de seleccdo dos dados que considero relevantes.

Uma das preocupacdes patentes na literatura etnomusicoldgica sobre o trabalho
de campo no final do século XX prende-se com as perspectivas do investigador
enquanto insider ou outsider (HERNDON, 1993, p. 77 & NETTL, 1992, p. 393). No
decurso da minha actividade como acordeonista profissional, eu era uma outsider, uma
pessoa desconhecida, que vinha “de fora” e 0 modo como o baile iria decorrer constituia
uma incdgnita, tanto para mim como para os participantes. Apercebi-me de que em cada
localidade existiam requisitos subjacentes ao sucesso do evento, e descobri-los e té-los
em conta representava, para mim, uma aprendizagem e um desafio continuos, nem
sempre faceis.

Nos bailes que realizei por todo o pais constatei que a no¢cdo do senso comum de

que uma determinada localidade ou “cultura” é coesa e de que as instituigdes existentes
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z

nessa localidade sdao apreciadas pela populagdo local € totalmente falsa. Este
pressuposto € desconstruido na obra de Gupta e Ferguson, que afirmam que “os estudos
sobre a escrita etnogrifica revelaram que a aparente ligacdo e coeréncia de uma
“cultura” € algo mais forjado do que propriamente, encontrado. O “todo” do objecto
compreendido holisticamente surge mais como um mecanismo de narrativa do que uma
verdade empirica, objectivamente presente” (1999 [1997], p. 3).

No entanto, apesar de, por um lado, eu ser uma outsider, por outro, era uma
insider, pois o baile constituia um contexto que me era bastante familiar e a minha
experiéncia anterior nestes eventos era potenciada de modo a responder aos desafios que
cada novo baile representava. A actuacdo periddica na mesma localidade acabava por
permitir-me uma maior interac¢do com os participantes € os organizadores, bem como
adequar a minha actuagdo as expectativas destes.

No ambito do trabalho de campo realizado na Cabeca Gorda, a minha
experiéncia enquanto acordeonista foi-me extremamente util no sentido de interpretar e
compreender os pontos de vista e as experiéncias dos meus interlocutores. Ajudou-me
também a discutir com os musicos, com conhecimento de causa, o repertdrio
interpretado por estes, assim como a estruturar questdes que os levaram a reflectir sobre
aquilo que fazem intuitivamente.

Por vezes, a informacdo adquirida confirmou a minha experiéncia e as minhas
observagdes. Outras vezes, porém, levou-me a reexamind-las. A identificacdo com
pessoas que eram, simultaneamente meus colegas, enquanto musicos, € meus
interlocutores neste trabalho, por um lado, suscitou-me algum incémodo inicial, mas,
por outro lado, foi-me util. As experiéncias comuns significavam que eu tinha um nivel

de comunicag¢do, no qual pouca ou nenhuma tradugao era necessaria.
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Esta investigacdo parte de uma atitude reflexiva, informada pela consciéncia da
minha posicdo, pela relatividade do meu discurso, pelos meus interesses, pelo meu
background cultural e pelas minhas experiéncias pessoais. Procurei sensibilizar-me para
as minhas assung¢des inconscientes € incluir no trabalho as diferentes vozes dos meus
informantes, inserindo no texto, afirmacgdes, comentdrios e excertos de entrevistas
realizadas aos membros da comunidade.

A minha perspectiva estd em sintonia com Judith Okely, na medida em que o
meu “eu reflexivo” subverte a ideia do observador como uma méiquina impessoal, pois a
insercdo autobiogrifica € diferente do carimbo da autoridade de autor: ndo €
simplesmente ‘“‘eu estive 14”, mas € a entidade e a categoria que os outros confrontaram,
receberam e a qual tornaram consignatdria” (1992, p.24). Tal como afirma Michelle
Kisliuk, o campo é uma criagdo metaférica do investigador, e a sua delimitacdo “ndo
depende da geografia, mas sim da identidade auto-construida do etndgrafo numa
determinada paisagem social” (1997, p. 32). Desse modo, o0 meu campo de estudos
inclui a minha experiéncia anterior e encontra-se delimitado pelo “espaco onde se

produz a observagdo ou confrontacdo intercultural” (LANDA, 2003, p. 197). 2

? “As unidades de cogitacdo ndo sdo as unidades de observacdo” (TURNER, 1987, p. 22 apud SINGER
1972, p. 70). Todos os antropdlogos descobrem isto e é o problema produzido por esta disparidade que,
quando encarado com determinacéo e zelo, distingue o antrop6logo vocacional do mero manipulador de
descobertas antropolégicas abstractas” (TURNER, 1987, p.22).
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CONCLUSAO

“Ethnography is seldom a comfortable resting place.”
Gregory Barz (1997, p.55)

Conforme afirma Buckland, “num clima pds-positivista, o investigador
reconhece que nao existe uma interpretacdo estdvel e superior. As vozes do campo
completam-se; quase inevitavelmente, ndo existe um consenso de interpretacdo que o
etndgrafo possa publicar, nem uma verdade a ser estabelecida” (BUCKLAND, 1999,
p.196). Nesse sentido creio que, tal como Miguel Vale de Almeida, mais do que em
“Conclusao”, devemos falar em “Constru¢ao” (2000 [1995]:241). Este estudo do baile
abre caminho para futuras construgdes e/ou desconstrug¢des, nao tendo pretensdes de ser

uma verdade monolitica.

A elaboracdo de um trabalho de investigagdo sobre um evento complexo como o
baile, apenas pode abordar algumas das suas facetas. Optei por destacar o papel deste
evento na sociabilizacdo e na integracdo de pessoas distintas. No entanto, reconhego
que, mais do que de coesdo social, o baile € um contexto de activac@o social, onde o

conflito e a divergéncia também estdao presentes em todo o tipo de relacdes sociais.

Como tal, ficou por investigar de que modo € que o baile constitui um espacgo de
negociacao de conflitos e uma performacdo de dindmicas de equilibrio dentro da
comunidade. Seria também interessante confirmar a hipétese de que a harmonia social

verificada possa resultar precisamente dessa negociacdo de conflitos, no baile.

A ligacdo dos bailes realizados na Cabe¢a Gorda com um universo mais amplo,
traduzida na sua importancia regional, na relacdo com o espago exterior a localidade,
com outras localidades e com os emigrantes ficou também por analisar, por falta de

espago.

E o caso de um estudo ancorado em perspectivas da Etnomusicologia e da
Antropologia da Danca, que tivesse em conta a centralidade da danga para o evento. A
pertinéncia desta forma de expressdo € incontorndvel, pois esta constitui um contexto, e
“veicula ou comunica informag¢do como um meio simbdlico que € muito diferente da
linguagem e portanto constitui uma parte significativa dos sistemas culturais e sociais

humanos” (Kaeppler 1992:202).
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Outro prisma igualmente pertinente seria a realizacdo de um estudo centrado na
problematica do género, analisando a participacao das mulheres e dos homens no baile,
tendo em conta “uma pluralidade de masculinidades e de feminilidades, em oposicdo a
uma visdo de homens e mulheres como dois blocos homogéneos e indiferenciados entre

si” (NASCIMENTO, 1998, p.30).

A relac@o entre o baile e a industria musical e do espectaculo seria igualmente
digna de um estudo aprofundado, centrado na producio de repertério mediatizado por

compositores/intérpretes especialistas no universo do mercado do baile.

Por fim, creio ser também interessante um estudo sobre o papel desempenhado
pelo acordedo, pelo(a) acordeonista e pelo proprio repertrio na constituicdo de uma

identidade, ndo regional, mas sim, “popular”, transversal ao pais, no contexto do baile.

Segundo Seeger, os “antrop6logos mudam durante as suas vidas, portanto, os
eventos descritos sdo aqueles de um grupo em particular, num dado momento da sua
histéria, como foram presenciados e investigados pelo antropélogo num determinado

momento da sua vida e de desenvolvimento teérico” (1987:xvi).

Além do meu perfil de acordeonista familiarizada com o contexto do baile,
outros factores tiveram impacte directo no rumo do trabalho. Tenho consciéncia de que
o facto de eu ser mulher se revelou bastante facilitador do contacto frequente com as
mulheres, os jovens e as criangas da Cabeca Gorda. A minha gravidez e o nascimento
do meu primeiro filho em 2004 modificaram o meu estatuto perante as mulheres adultas
da Cabeca Gorda, contribuindo para uma maior abertura da parte das minhas
interlocutoras, um aprofundamento das relagdes existentes e, consequentemente, uma
melhor compreensao do papel que estas representam na sociabilizacdo dos filhos, no

baile. No entanto, o facto de eu ser mulher dificultou o contacto com os homens adultos.

Miguel Vale de Almeida experimentou uma situagdo andloga: “O meu estatuto
de homem (...) tornou dificil o acesso ao mundo feminino” (2000 [1995]: 22). O
investigador como um ser humano “generizado” € uma consideracdo central da
Antropologia actual. “A diferenca que o género faz no modo como o conhecimento
antropolégico é criado ainda tem de ser explorada em termos da selec¢do da area e do
tépico, como as notas de campo e os didrios sdo escritos, a adop¢do de categorias
analiticas, a seleccdao de “factos”, as inferéncias que sdo feitas, as premissas que sao

abandonadas e os padrdes de interpretacdo” (CALLAWAY 1995 [1992]:36).
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A minha vivéncia profissional como acordeonista e a minha percep¢ao do baile

13

foram reformuladas e redescobertas a luz deste trabalho pois “o significado de uma
performance de danca e do seu contexto pode ser reinventado ao falarmos e
escrevermos sobre ele” (Lynne-Hannah 1983:198). A realizacio de um estudo
etnomusicoldégico do baile, em vez de tornar este evento banal, uma vez compreendido
(cf. p. 3), tornou-o mas fascinante do que alguma vez fora. No entanto, a reconciliacdao
da minha perspectiva anterior com aquela proveniente da realizacdo deste trabalho ndo
foi pacifica. A descoberta de novos conhecimentos, informada pelas leituras,

desconstruiu, desalojou, clarificou e reconceptualizou permanentemente as minhas

perspectivas anteriores, de um modo que se revelou frequentemente incomodo.

Segundo Anthony Seeger, “a musica é performada por sujeitos conscientes de
que estdo a criar algo que € simultaneamente uma re-criagdo € uma nova criagdo sob
circunstancias unicas” (1987:85). No entanto, a participagdo do musico na criacdo do
evento € feita de modo intuitivo e baseado na sua experiéncia, pois este ndo tem
respostas as questdes que a sua actividade profissional lhe coloca. O musico encara o
baile como um contexto de trabalho, onde a musica tem também um valor artistico. Por
outro lado, para os participantes, o baile € uma ocasido de lazer, onde a musica tem a
funcdo de entretenimento. Por si s6, esta diferenca de perspectivas € frequentemente
geradora de conflitos no decorrer do proprio baile, assim como de uma frustragdo

profissional que pode acompanhar o miusico ao longo de toda a sua carreira.

O trabalho etnomusicolégico compreende uma parte que consiste no tratamento
de dados “em laboratério”, pelo que devo destacar que alguns dos meus principais
laboratdrios passaram a ser os palcos onde actuo. No palco, desenvolvi uma atitude de
auto-reflexdo constante e de questionamento do que ocorre no baile, das minhas opg¢des,
sentimentos e questdes. A auto-reflexao € central, pois conduz a percepc¢ao do processo
de criacdo do conhecimento. Por fim, ndo s6 a minha experiéncia sobre os diferentes
tipos de bailes que se realizam em Portugal foi ttil para a realizagdo deste trabalho,
como também este exerceu uma influéncia considerdvel sobre a minha performance, ao

permitir-me uma compreensao dos diferentes papéis que o baile desempenha.

No inicio desta investigacdo coloquei algumas questdes relacionadas com o
baile, que se prendem fundamentalmente com a sua estrutura, o modo como este (re)cria

processos sociais e o seu papel na aldeia. Sintetizarei os contributos deste trabalho para
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o esclarecimento das questdes colocadas, recorrendo ao modelo tedrico para a

abordagem inclusiva do baile.

Os bailes apresentam diferentes caracteristicas, relacionadas com a data em que
se realizam, com o tema que desenvolvem, com o tipo de recinto onde t€m lugar e os
perfis dos musicos, dos organizadores e dos participantes. Na sua maioria, sao
realizados para angariacdo de fundos para os préprios organizadores, constituindo uma
importante fonte de receitas. Para os miusicos, a actuacdo em bailes pode ser a sua tnica
actividade profissional, ou uma actividade complementar. Em qualquer dos casos, €

geralmente aquela que oferece maior remuneragao.

A musica e a danga configuram o baile. O repertério musical e coreografico é
bastante ecléctico, constituido por dancas e cangdes provenientes de vdarios paises e
periodos histdricos e circunscreve o evento temporalmente, assinalando ainda diversos
momentos deste. Os géneros que compdem o repertorio (Cangao, Fado, Valsa, Tango,
Passodoble, Corridinho, etc.) sdo adaptados pelos musicos de modo a poderem ser
dancados no baile. Essa adaptacdo é realizada no decorrer do evento, através da
sobreposicdo de padrdes ritmicos, da interpretacdo sob a forma de rapsédias ou de
composi¢des individuais, da duracdo, da ornamentacdo e da improvisa¢do. Este

processo criativo depende essencialmente da interac¢c@o entre musicos e participantes.

O baile desempenha um importante papel na divulgacdo das composicoes
musicais nele interpretadas. Os miusicos actualizam o repertério de acordo com o
lancamento de novas cancdes, contribuindo para a consagracdo das mesmas devido a
grande afluéncia e ubiquidade dos bailes em Portugal. Esta importante funcdo do evento
€ tida em conta pelos compositores e intérpretes de musica para dancar, cujo objectivo é

institui-la e dissemind-la para o dominio publico.

A indudstria musical alimenta o baile através do repertério difundido e
celebrizado pela da prépria execucdo. Este € seleccionado e encadeado tendo em conta
diversos critérios, cujo peso varia consoante os bailes, destacando-se o papel dos trés

intervenientes (musicos, organizadores e participantes) na sua selec¢do e gestao.

As composicoes estdo associados a diferentes estatutos sociais e desempenham
diversas fung¢des no baile, que por sua vez se relacionam com o comportamento dos
participantes. As dangas de saldo interpretadas nos bailes, tais como a Valsa e o Tango,

sdo conotadas pelos participantes com uma classe social média-alta. Por outro lado, as
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composi¢des da Musica Popular Portuguesa, nomeadamente quando rotuladas por
“Musica Pimba”, sdao associadas a uma classe social média-baixa. Nos Bailes da Pinha,
a Valsa da meia-noite assinala os momentos em que os “Reis” sdo destacados, sendo
essencial para a cristalizacdo desses momentos e do estatuto diferente de “Reis”,

“Pajens” e “Damas”.

Os musicos, os organizadores e os participantes performam o evento em
conjunto, interactivamente. O baile é posto em cena como uma “macro-performance”
onde os diversos intervenientes desempenham papéis diferentes. As relacdes que ligam
estes intervenientes sdo também relacdes de poder. Os poderes sdao reforcados ou
contestados através da seleccdo final do repertério, como resultado de diferentes
objectivos e bases de apreciagdo musical. Os organizadores demonstram o seu poder
dentro da comunidade ao realizarem bailes com diferentes caracteristicas,
principalmente ao nivel do investimento econémico realizado e do perfil dos musicos

ou conjuntos contratados.

Através da musica e da danga, outros poderes sao refor¢cados ou contestados. As
mulheres t€m menor poder de escolha, pois ndo convidam os homens para dangar
(embora, eventualmente, possam convidar os maridos). No entanto, exercem o seu
poder recusando por vezes os parceiros que ndo lhes agradam, ou optando por dangar

umas com as outras.

O baile tem lugar num espaco simultaneamente fisico e mental. O espaco € o
suporte ideal para as nossas memorias, tanto colectivas como individuais. A
organizacdo material do espaco € uma espécie de garante da manutencdo e da
transmissdo da memoria do grupo, pois “o grupo molda o espago”, a0 mesmo tempo
que se deixa “moldar por ele”. O espaco também fixa as caracteristicas do grupo: ndo ha

memoria colectiva que ndo se desenvolva num quadro espacial (HALBWACHS, 1950).

No baile, os participantes “habitam” o espago, por vezes de diferentes modos ao
longo do tempo pois, como aponta Stokes, “a musica ndo providencia apenas um
marcador num espago social pré-estruturado, mas sim o meio pelo qual esse espago
pode ser transformado” (1997a [1994]:4). As pequenas recep¢des que o “Rei” e a
“Rainha” realizam em suas casas antes do desfile, destinadas aos vizinhos e familiares,
unem diferentes pontos da aldeia. O desfile dos “Reis” pelas ruas liga a aldeia ao baile;
o canto alentejano desempenhado por homens no quintal da Casa do Povo liga o baile a

aldeia.
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Os participantes dos bailes realizados na Cabeca Gorda pertencem a 3 geracdes
diferentes e as relacdes familiares e de amizade s@o as mais relevantes. Como tal, sdo os
familiares mais velhos que transmitem conhecimentos sobre danca aos mais novos,
integrando-os no baile como bailadores e participantes activos. “A mtsica e a danga
encorajam as pessoas a sentir que estdo em contacto com uma parte essencial de si
proprias, das suas emogdes € da sua “comunidade” (STOKES 1997a [1994]:13). Numa
aldeia caracterizada pelo envelhecimento populacional, a socializacdo de meninos e

meninas através da danga constitui um aspecto fulcral da vida social das criancgas.

No baile, as mulheres integram-se socialmente através da danca. Os homens
fazem-no através do canto. Segundo Maurice Halbwachs, os grupos unem-se em fungao
de quererem conservar as suas representacdes; € uma relac@o intuitiva com o objectivo
das representacdes se uniformizarem. Como aponta Luis Mora no seu estudo sobre a
Sociedade Harmonia Eborense, “os individuos procuram no grupo uma ordem de
reaccoes colectivas, uma memoria colectiva que tem a capacidade de se ir adaptando e

transformando” (2003, pp. 85-86).

As mulheres desempenham um papel activo na danga e na socializacdo dos
filhos e, no Baile da Pinha dos Pequeninos, utilizam a maternidade como um elemento
para criar redes sociais no baile. “Como préticas sociais polissémicas, o canto e a danga
permitem aos individuos transmitir um conjunto de mensagens que eles queiram fazer
passar, sobre o seu proprio sentido de individualidade e/ou comunidade”
(SUGARMAN, 1997, p. 3). Organizados e frequentados, na sua maioria, pelas proprias
mulheres, alguns bailes temaéticos realizados em anos anteriores destacam diferentes
papéis e facetas da Mulher (a noiva, a mulher com vida social intensa, a mulher criativa,

etc.).

Através do canto alentejano, constrdi-se ou reforca-se no baile a comunidade
masculina; canta-se com desconhecidos, comunica-se através de “modas” alentejanas
cujas letras retractam a dureza do trabalho agricola, a saudade, a vida de outrora, o
namoro e a mulher amada. Ao som de uma Valsa especifica transita-se do individual

para o colectivo, da distincao para a integracao.

A performance transforma os intervenientes, transfigura o espago e define o
tempo. Através da miusica e da danga, transformam-se significados e redes sociais.
Alteram-se os espacos da Casa do Povo e os significados dos momentos e das pessoas

presentes, consoante os papéis que desempenham. Os ‘“Reis” simbolizam uma
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complementaridade idealizada entre homem e mulher, numa performance em que a
primeira € o centro, subvertendo as convencdes que a relegam para segundo plano e
para a vida doméstica. A “Rainha” € a mais importante, ¢ dela o ceptro (o poder), o
desfile parte de sua casa, é ela é que tem acesso a “coroa” pois sdo as meninas que

puxam as fitas, e, por fim, é ela que prova o bolo em primeiro lugar, servida pelo “Rei”.

Cada baile constitui um contexto de re(constitui¢do) da memdria colectiva, para
musicos, organizadores e participantes, ancorada no recinto de baile, onde a musica e a
danga se encontram imbricadas. O repertério musical e coreografico, ao ser composto
simultaneamente por composi¢des que se dancam na mesma localidade ha 50 anos, e
por éxitos comerciais da actualidade, contribui, por um lado, para a emergéncia dessa
memoria, e, por outro lado, para a sua reestruturacdo, passando a estar-lhe associadas

novas composi¢des musicas.

O baile providencia “uma ocasido, na qual, como cultura ou sociedade, nés
reflectimos sobre nds proprios e redefinimo-nos, dramatizamos os nosso mitos
colectivos e a nossa historia, apresentamo-nos alternativas, e eventualmente mudamos
nalguns aspectos, enquanto nos mantemos O0S mesmos, noutros aspectos’

(MACALOON cit por CARLSON 1996:24).

Na Cabeca Gorda, o baile é o evento de musica ao vivo que se realiza com mais
frequéncia. Tal como afirma Stokes, “as relacdes que sdo activadas através da misica
envolvem a comunidade como um todo — e podem ser uma das poucas ocasides através
das quais a comunidade se junta. (...) Portanto, nalgumas sociedades, a miusica e a
danca sd@o o dinico meio através do qual a comunidade alargada se mostra como tal a si
propria” (1997a [1994]:12). Também na Cabeca Gorda o baile constitui a tinica ocasido
em que algumas centenas de participantes de ambos os sexos, de todas as faixas etarias,
residentes em diferentes pontos da aldeia, e por vezes, provenientes desta e de outras
localidades, se juntam para sociabilizar. Como tal, o baile desempenha um papel central
na activagdo social, (re)criando relacdes, através da afectividade e do conflito, e

construindo socialmente a aldeia através da musica e da danca.
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