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A ESCUTA EM E NO MOVIMENTO: PASSEATA E CRIACAO NA CIDADE

The creative process sprang up during students' uprising

VASCONCELOS, Herbert Baioco; NEVES, Marcus Vinicius Marvila

Resumo

Neste texto pretendemos discursar a partir da experiéncia de escuta de uma manifestacdo estudantil
ocorrida com maior intensidade nos primeiros dias do més de Junho de 2011, na cidade de Vitdria,
capital do estado do Espirito Santo, Brasil. Observaremos o processo criativo musical e poético do
movimento durante os cinco dias subseqiientes de manifestacdo em que passamos acompanhando e
gravando tudo. Durante as andlises apareceram questdes acerca do acaso de nossa participacdo neste
fendmeno social e da nossa condi¢do de testemunha, assumida apés o término das coletas sonoras, que
a principio tinham apenas o interesse pelo dudio. Nao se trata de um texto que defenda causas ou

interesses, mas somente quer pensar no aspecto criativo emergente daquela ocasido.

Abstract
This article presents an account of the creative process, through music and poetry, following an
students' uprising. It intends to be an independent account of an occasion that seems to have the power

to spring up originality.
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INTRODUCAO

Apresentamos aqui um breve ensaio sobre a experiéncia de escuta participativa dos
autores durante os cinco dias mais intensos da manifestacdo estudantil ocorrida nas duas
primeiras semanas do més de junho de 2011, na cidade de Vitdria, capital do estado do
Espirito Santo, Brasil. E preciso ressaltar, antes de qualquer explanago, que ndo pretendemos
discutir a meritocracia dos discursos, pr6 ou contra manifestantes, nem mesmos defender
posicdes politicas dos envolvidos, apenas discursar em torno desse fendmeno social — e

sonoro — que movimentou as principais € mais movimentadas avenidas da capital.

Um lance do acaso foi precioso para conseguirmos pensar estes eventos e conceber o
texto que segue. Os dois autores estavam reunidos no mesmo local e, coincidentemente, com
seus gravadores digitais de mao em suas respectivas bolsas no dia em que o principal embate
entre os manifestantes e a policia militar ocorreu, sendo este o estopim para os demais dias de
fortes manifestacdes. Naquele momento, quando as frentes se posicionavam na Avenida
Fernando Ferrari para o confronto, em frente a Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES), nossa maior preocupagdo foi registrar todas as sonoridades possiveis que dali se

desenrolaria.

Imbuidos apenas pela possibilidade do registro de sons pouco corriqueiros € incomuns
no dia-a-dia das cidades grandes, acabamos sendo levados a frequentar as manifestacoes
subsequentes, pois sabiamos que dali poderiamos extrair diversos materiais para futuras
composi¢des. Durante o processo de acompanhamento das passeatas observamos outros
aspectos bastante interessantes no tocante as questdes ligadas a criagdo musical e aos
fendmenos acisticos que ali se apresentavam. A paisagem sonora' criada dentro e em torno
do movimento serd o nosso ponto de partida para identificarmos por meio da nossa escuta

como esse especifico fenomeno social compOs e desenvolveu sua propria dindmica de

manipulacdo do som.

! Tradugdo do termo original soundscape, concebido e difundido pelo compositor canadense R. Murray Schafer
(1933-), apenas na década de 1970 a partir de seu World Soundscape Project, apesar da realizacdo de obras
musicais anteriores a esta concep¢ao que ja traziam no seu bojo as ideias apresentadas por Schafer.
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RELATO DE UMA EXPERIENCIA

No dia 02 de Junho de 2011, os estudantes fecharam a Avenida Presidente Getulio
Vargas, no centro de Vitdria, entre o final da manha e o inicio da tarde, causando enorme
congestionamento na principal via de transicdo entre o municipio vizinho, Cariacica, € o
restante da cidade, houve um primeiro confronto com o Batalhdo de Missdes Especiais
(BME)2 que desobstruiu a via, normalizando o transito. Tal embate levou os estudantes a se
locomoverem para o outro lado da cidade, reunindo-se na Universidade Federal do Espirito
Santo, e logo apds, antes das 17 horas, interromperam o fluxo de veiculos na Avenida
Fernando Ferrari. Aos gritos costumeiros de toda e qualquer manifestacdo deste cunho, eles se
mantiveram ali até a chegada do BME aquela posi¢do da capital. A saber, a manifestacao
estudantil deste ano se iniciou no més de janeiro — com poucos participantes, acdes muito
pontuais e sem forga politica — devido ao aumento das tarifas de 6nibus realizado no final de
dezembro de 2010. Porém quando estudantes e policia entraram em confronto em frente a

Universidade o movimento se fortaleceu e ganhou proporcdes inesperadas.

Um breve paréntese: como relatado na introdu¢do acima, ao acabarmos nossas
atividades docentes no curso de musica da UFES, nos deparamos com aquela situacio pré-
batalha. Outro lance do acaso: o posicionamento do nosso local de trabalho no campus;
atuamos no primeiro prédio, de frente para a avenida citada — o local até serviu de escape para
todos os estudantes que ali estavam, dentro ou ndo da manifestacdo, depois que as primeiras
bombas de gds lacrimogéneo e efeito moral foram deferidas para dentro do campus

universitario pela policia militar.

Ao notarmos a movimentacdo decidimos registrar todo aquele evento e, para isso,
recorremos a dois gravadores digitais® simultaneamente para capturar tomadas de diferentes
lugares. Desde entdo foram recolhidas mais de 10 horas de passeata durante os dias 02, 03,
06, 08 e 10 de junh04, sendo o dia 03 o que reuniu o maior nimero de participantes,

aproximadamente 4 mil pessoas seguiram em passeata da UFES até a praca de pedagio da 3*

? Unidade especializada da policia militar do Estado do Espirito Santo.

3 Foram usados o0s seguintes modelos: Microtrack II, da M-Audio, e R-09, da Edirol. Todas as gravacdes foram
realizados em 16 bits e 44.100 Khz de sample rate.

* O movimento, a partir dessa data, partiu para o didlogo em mesas de negociacdes com o governo. De qualquer
maneira, aquela altura, ja haviamos decidido que o material sonoro até ali recolhido ja era suficiente para a ideia
inicial de trabalho com fins composicionais.
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ponte, que possibilita a saida de veiculos da capital para o municipio de Vila Velha®. Este
percurso tem cerca de 4,7 Km e levou por volta de 2 horas e meia para ser percorrido pela
multiddo de estudantes, entre eles universitarios € alunos do ensino médio e fundamental. As
principais manchetes dos jornais da capital tiveram enorme colaboragdo para elevar o nivel de
participacdo dos estudantes na marcha do dia 03, pois qualificando o movimento como
“baderneiro” e desprovido de organizagﬁoé, inflamou a comunidade discente da universidade

ao ponto de ter esse nimero representativo de aproximadamente 4 mil pessoas caminhando

pelas ruas da capital do Espirito Santo e, para nés o mais importante, proferindo cantos que
proclamavam as vontades e desejos do movimento naquele instante. O som dos motores dos

veiculos no hordrio de rush da Avenida Reta da Penha deu lugar as milhares de vozes, passos,

palmas e cantos que ecoavam naquela noite.
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Figura 1 — Percurso do dia 03/06/2011
Fonte: Google Maps
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> E pritica corriqueira das manifestacdes de rua realizadas no Espirito Santo, principalmente as estudantis, a
marcha tendo como ponto final a praga da 3* ponte, culminando com a liberagdo do pedégio.
® A manchete do jornal A Gazeta, do dia 03 de janeiro, estampara: “Eles querem passe livre... mas nio deixam a

cidade passar”. Ja o jornal de maior circulagdo do estado, A Tribuna, publicara: “Baderna complica a vida de
mais de um milhdo”.



A ESCUTA EM E NO MOVIMENTO: PASSEATA E CRIACAO NA CIDADE I5

Desde a promulgacdo da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, em 5 de
outubro de 1988, a livre manifestacdo do pensamento é garantida a todo o cidadao brasileiro
deste Estado Democratico de Direito, assim como o direito de ir e vir assegurado no Titulo II,
“Dos direitos e garantias fundamentais”, da mesma legislacdo. Da falta de resolucdo e

mediacao entre essas duas possibilidades € que obtivemos o que se pode ver abaixo:
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Figura 2 — Imagem realizada em sonograma dos tiros iniciais, 02/06/2011

A imagem acima representa o espectro dos primeiros sons — tiros — de lancamentos de
bombas de efeito moral para desobstruir a Avenida Fernando Ferrari, no dia 02 de junho, logo
retirando os manifestantes do meio da rua. E notéria a intensidade sonora dos disparos e a
ampla banda de frequéncias que estes englobam. A¢des explosivas como essas, assim como
vento, palmas efusivas e gritos intensos foram situacdes indeléveis, mas que muitas vezes
seus registros foram comprometidos — “clipado” — pela impossivel previsdo dos
acontecimentos in loco e o controle absoluto do nivel da entrada de dudio nos aparelhos de
gravacdo. Por se tratar de gravacdes ao vivo e sem muita possibilidade de previsdo do que ha
por soar, o procedimento era sempre desligar os gravadores o menor tempo possivel. Isso foi

um facilitador para obter todo o material que abaixo discutiremos.
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Durante os cincos dias de registros foi mapeado uma diversidade de cantos e dentre
eles escolhemos alguns dos dez mais recorrentes para observarmos como em alguns deles
eram entoados pelos manifestantes e ao longo das repeticdes ou situagdes impostas pelo
percurso da passeata eles iam se transformando, permutando palavras e recriando-se

coletivamente.

Um dos principais cantos foi exatamente o que permaneceu imutavel durante todos os

dias observados. Assim o transcrevemos:

— T ] — | — | — ——

o

Po der_ Po der__  po der pa rao po vo__  eo po der do po vo vai fa zer um mun do no vo
Figura 3 — “Poder para o povo”

Segundo o primeiro pardgrafo unico de nossa Constitui¢do, pertencente ao
artigo primeiro do Titulo I, “Dos principios fundamentais™: “todo o poder emana do povo, que
exerce por meio representantes eleitos ou diretamente, nos termos desta Constitui¢ao” (1991,
p- 3). A relacdo que se faz entre poder e povo se reflete como condi¢do sine qua non para uma
perspectiva de mudanca de situagdes e essa sensacdo de completude entre as palavras, que na
Constituicdo € dada através do voto, foi disposta no canto manifestante de maneira que estas
assumem a mesma ideia ritmica quando impostadas pelo coro. Poder e povo, paroxitonas
sujeitadas as rimas graves, sendo a primeira com forca anafdrica, sao utilizados para criar esse
jogo sonoro e reforcar a imutabilidade tanto no sentido do discurso, quanto na forma dada ao
canto durante as passeatas. Outra questdo importante a ser observada € a inexisténcia da

variacdo melddica nas musicas registradas, e essa, ndo escapa a condicdo observada e

apresenta-se sempre com uma espécie de salmodia direta e a0 mesmo tempo responsorial.

Outro canto responsorial tratava especificamente de desculpar-se e realizar mea culpa
perante a sociedade como estratégia de aproximacgdo da populacdo que, de suas casas, das
calcadas e de seus veiculos cruzavam com a passeata. O grito também queria ser resposta as
manchetes do dia, como ja vimos, que tratavam como baderna o ocorrido no dia anterior, no
qual durante o primeiro embate entre policiais e manifestantes, houve depredacdo de alguns
patrimOnios publicos. A primeira frase era sempre cantada pelos comandantes do movimento,
sempre respondida pela massa. Abaixo segue a transcri¢do, a saber, de umas poucas cangoes

iniciadas em anacruzes:



A ESCUTA EM E NO MOVIMENTO: PASSEATA E CRIACAO NA CIDADE [7

® & & o o o

Eo mo vi men to ¢é o que? Pa ¢ fi co

Figura 4 — “E o movimento é o qué?”

O processo de recriagdo constante e ao vivo durante a manifestagao foi outro aspecto
notado. A substitui¢do de palavras com a manutencdo da estrutura ritmica e melddica, e
muitas vezes criacdes de parddias foram procedimentos recorrentes, como no caso de “Vem,
vem pra rua vem, contra o aumento”. Em ordem cronolégica, registramos o verso anterior no
dia 02 de junho. No dia seguinte, 03, houve o intercimbio entre as palavras aumento e
governo, e o verso atualiza sua rima, de que passa de consoante a toante. J4 durante todos os

dias foi possivel escutar outra a alternancia sutil, ora rua, ora luta.

—— —

Q) — —
Vem vem vem pra lu ta vem__ [con trao au men to___
—— _p—
Q) — —
Vem vem vem pra lu ta vem___ con tra0 g0 ver no___
9 F /A ———, _——
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D4 | ! - ! | ! ! ! |
oy | ‘ ‘ | ‘ ‘ ‘ |
Vem vem vem pra T1U a vem___ con trao0 au men fo____

Figura 5 — “Vem, vem, vem pra rua, vem”

Fato é que a cada vez que este canto era entoado pela multidao as diversas formas de
cantd-lo iam sendo sobrepostas involuntariamente, mais pelo efeito acudstico de
impossibilidade de reconhecimento claro do que estava sendo entoado pelos diferentes blocos
em que o movimento acabava se dividindo durante a marcha. Era possivel notar pelo menos

trés niveis de percepcao:
1° - O bloco localizado na frente da manifestacao com a fungdo de puxador das cangdes;

2° - O bloco intermediario que j4 apresentava certa dificuldade de compreensdo do som
herdado, ja que diversos fatores contribuiam para isso como: [a] a projecdo dos cantos em
movimento e sempre para frente dos marchantes; logo [b] a direcio do vento facilitava o

surgimento de um delay natural na escuta e [c] o acimulo das sonoridades em torno daquele
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setor, ja que todas as vezes que o movimento partia em marcha, a pista em sentido oposto a
que ele seguia estava liberada para os veiculos e o buzinasso por parte da populagdao empética
a causa tinha como pico de intensidade o bloco central da massa humana, ajudando a

modificar por completo a escuta naquele ponto.

3° - E o bloco final que, principalmente no dia 03 de junho, com a aglomeracdo de 4 mil
pessoas ocupando cerca de 300 metros de extensdo das avenidas, acabava entoando um canto
que ora ja havia perdido forca no bloco da frente, ora ja nem era cantado nem mesmo pelo
bloco intermedidrio, produzindo duas escutas por nossa parte: [a] em alguns momentos
registravam-se canones; [b] em outros uma completa sobreposicdo de musicas distintas, ponto
bastante interessante, pois dessa convivéncia mutua dentro do mesmo espaco sonora
possibilitava a escuta de uma terceira can¢io, com rastros fonicos dos dois setores opostos,
apreendidos muitas vezes quase como procedimentos de colagem de materiais distintos. Em
dados momentos chegou-se a registrar até trés cantos distintos sobrepostos e espacializados

entre os blocos identificados aqui.

Outro caso de recriagdo instantanea por substitui¢do de palavras: o verso “quem nao
pula quer tarifa”, no qual o substantivo farifa dava lugar ao adjetivo governista, e o verbo
querer era substituido pelo ser, transformando a conotagdo inicial do ato de saltar contra uma
imposi¢cdo — e aqui saltar € acdo que ao mesmo tempo em que rompe com um paradigma,
condena e pune moralmente aquele que permanece inerte no chdo — em uma posicao politica
clara: “quem nao pula € governista”. Aqui temos entdo um canto que se configura, assim
como varios outros, como possuidor de apenas um verso de ordem, remetendo a uma acao
imediata que usa o corpo do manifestante como forma de exprimir fisica e visualmente aquilo
que a musica, em sua condi¢cdo abstrata, jd dava conta de comunicar ao transeunte que se
deparava com a passeata. Esse verso unico € um heptassilabo — redondilha maior — que
coincidentemente € predominante na composicdo de quadrinhas e cangdes folcldricas e
populares, métrica tradicional da lingua portuguesa, ji utilizado desde as cantigas medievais
(GOLDSTEIN, 1986). A raiz da recriagdo nos parece ter sido o dia 03 de junho, durante a
gigantesca manifestacio, quando um entusiasta, ao microfone’ conclama a massa a gritar
“quem nao pula é governista” e imediatamente € respondido pelo outro verso. Nao obstante,
depois se deu continuidade a emissdo, ora de um, ora de outro, ou a sobreposi¢cdo dos

mesmos.

7 . . . , . .
E preciso registrar que o movimento s6 teve apoio de carro de som neste dia.
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f)
! I — ] i ﬁ ]
Q) } ! " ] ! — d \: —
Quem nfio pu la quer ta ri__ | fa Quem ndo pu laé go ver nis__ ta

Figura 6 — “Quem nao pula”

Em “maos ao alto”, canto denunciativo do preco da tarifa do sistema de transporte
publico, foi parodiado no ato do dia 10 de junho por duas vezes, uma direta, apontando o
nome de um cidaddo “nio muito querido” — segundo nossa percep¢ao — naquele ato, outra o
qualificando como pelego, termo regionalista pejorativo para “agente disfarcado do governo
que procura agir politicamente nos sindicatos de trabalhadores” (HOUAISS ELETRONICO).
E importante destacar um procedimento bastante interessante no tocante 2 estruturacio ritmica
do verso, a ideia inicial impressa em “mao ao alto” — seminima pontuada seguida de trés
colcheias — € retrogradada no final do mesmo para clarificar o entendimento do substantivo
masculino e manter correta a sua prosddica, coincidindo a silaba forte da palavra a
caracteristica do ponto no tempo em que ela foi alocada, permitindo a frase ter uma resolucao
feminina sem comprometer seu entendimento. Chamamos a atencao para essa figura ritmica,
pois ela nos parece ser recorrente em quase todos os cantos ora em sua forma, digamos,
original — colcheia seguida de colcheia ligada a seminima — ora expandida ou contraida, tanto
para corrigir possiveis silabadas, inverter a 16gica e alocar silabas fortes tempos fracos. Até o
momento todas as figuras apresentadas destacam em vermelho para a presenca dessa ideia

ritmica, assim como mostramos abaixo:

@mﬂﬁﬁcﬁ_—_
Q) ] | Q-_\ |
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Figura 7 — “Maos ao alto”
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As mengdes diretas ao atual governador do estado do Espirito Santo marcaram duas

outras composi¢des do movimento:

n —
ANV I I 1 I I I | I I I I I [ I I [ [ I I [ I I [ I
3] I e ‘ ——— ‘ [y - | —— — |
Eu nfio a cho mas Ca sa gran de a cha queo po vo pre ¢i sa de ba la |de bor ra cha
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-t S oo o0 o 0900 o o0 9 90990l
) o e Y
Q) / —
O povo_ _|narua_ Casa gran dea cul pa é sua
Figura 8 — “Eu ndo acho” e “O povo na rua”
A primeira em forma de quarteto — “Eu ndo acho, / mas Casagrande acha / que o povo
precisa / de bala de borracha” —, no qual o primeiro verso € um trissilabo seguido de um

hexassilabo e, posteriormente, dois em redondilhas menor, ou também chamados de
pentassilabos. O destaque € que os versos pentassilabos, entre poetas portugueses na Idade
Média, eram utilizados para a composicado das chamadas “cantigas de amor e de amigo”
(GOLDSTEIN, 1986, p. 24). J4 a segunda cancdo, distica, apresenta no seu primeiro Verso
uma redondilha menor, seguido de uma redondilha maior. Comparando um tratamento
ritmico dado ao nome do governador em questdo, interessante ver que na primeira cangao,
localizado no verso hexassilabo cada silaba tem a mesma durac¢do, mas quando, na segunda
can¢do, o mesmo € utilizado em um verso maior, ha uma nova forma de inclui-lo na prosédica
correta, dando a silaba “sa” metade da durag@o de todas as outras silabas como uma espécie
de compensacdo temporal ao tratamento dado ao substantivo préprio submetido a um verso
mais extenso. Podemos afirmar isso pois existe uma semelhanca entre as agdgicas inferidas a
cada um deles e a estrutura de pulsacdo as quais os versos sdo alocados partem da mesma

figura base, a colcheia.

Uma das poucas parddias cldssicas registradas, realizado em uma tessitura que nao
ultrapassa o intervalo de 5 justa, foi desenvolvida a partir da cancdo “Rei Davi”, de Pr.
Marcelo Rossi, e surgiu apenas no dia 08 de junho, durante caminhada que saira da
Universidade, passando novamente pela Avenida Reta da Penha, mas agora em direcdo a
Assembleia Legislativa, percorrendo cerca de 4,4 km de distdncia em aproximadamente duas

horas de caminhada.
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o meu di nhei ronfo & ca pim eu

Figura 9 — “O meu dinheiro”

Figura 10 — Trajeto do dia 08 e junho de 2011

Fonte: site Google Maps
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CONCLUSAO

Os cantos aqui comentados foram escolhidos através da nossa escuta, da nossa
percepg¢ao sobre a representatividade destes dentro de um universo numérico bem mais lato de
criacdes que ali se desenvolviam e a0 mesmo tempo eram difundidas, ora unissonas, ora em
polifonia, mas que ao nosso se ver, os processos utilizados sdo passiveis de andlise através
dos exemplos citados. Na escrita deste ensaio a grande guia foi a memoria, pois nossos lagos
inconscientes com as cangdes, desenvolvidos durante o processo de captagdo de dudio,
também foram levados em consideracdo no processo de escolha do material a ser avaliado.
Como apontado na introdugdo, a finalidade inicial da imersdo na manifestagcdo foi a principio
artistica, como artistas sonoros em busca de matéria-prima, porém ao final do processo
observamos que era possivel alargar a discussao de modo a observar que existia ali sim um
processo criativo coletivizado que dava conta de manter a unido das pessoas inseridas naquele
fendmeno social em torno da causa. Foi bastante comum encontrar pessoas, durante os dias de
protesto, cantarolando um ou outro verso, como foi para nés mesmos incontroldvel ao
chegarmos em nossas residéncias, depois 4 ou 5 horas de caminhadas no meio da massa, nao

passarmos ainda horas submetidos a um loop daquelas can¢des em nossa escuta interna.

Reforcamos que a memoria, mesmo falha, errnea e inverossimil, como ji apontara
Tucidides (460/455-400 a. C.), considerado o pai da Histéria, em critica a Herétodo (4857-
420 a. C.), foi onde recorremos, sem sequer retomar os dudios, pois a estes demos outra
finalidade que ainda nd@o iniciamos, a composi¢do. Portanto, este ensaio quer ser um
testemunho de nossa caminhada dentro e em torno de um fendmeno social que por alguns dias
acrescentou novos sons ao ambiente cercado ruidos ja quase silenciosos e imperceptiveis do
trafego intenso de veiculos e avides que agem nessa regido onde as passeatas ocorreram.
Apitos, gritos, cantos, milhares de passos, entre o caos, a musica e a poesia, foi possivel
testemunhar um pouco de criacdo aflorando de uma reunido de pessoas, que em sua grande
maioria, nunca quiseram ou pretendiam de fato serem musicos, compositores ou poetas. Nada

de espantoso, pois isso também & caracteristica corriqueira de mobilizagdes sociais.

Agora, lancaremos mao do conceito apenas para validar nossa condicdo de

testemunha. Seguindo o viés da expansdo do conceito de testemunha concebido pela
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Literatura de Testemunho®, Jeanne Marie Gagnebin, no artigo ‘“Memodria, Histéria e
Testemunho”, publicado na coletinea Memoria e (res)sentimento: indagacoes sobre uma
questdo sensivel (2004), discute o fim da narragdo tradicional com base em dois textos de
Walter Benjamin, “Experiéncia e pobreza” e “O narrador”. Apds refletir sobre os dois
trabalhos do filésofo alemdo, a autora cita a figura de narragdao do sonho de Primo Levi: sua
volta para casa apds Auschwitz € ofuscada pela indiferenca dos ouvidos que levantam e vao
embora, protagonizando o “simples” ato de ndo escutar o relato do horror vivido e passado
por ele no campo de concentragdo. Gagnebin, entdo, passa a criticar, a partir da perspectiva de
uma exacerbagdo do cariter testemunhal, o que chama de abusos da memoria, quando nos
discursos persistem uma fixacdo ao passado e a incapacidade de bem viver o presente, assim
criando uma identificagdo quase patoldgica com os papéis do algoz e da vitima, nesse caso de
um massacre, a Shoah, quando, muitas vezes, passam distantes da heranca de tal atrocidade.
Para justificar seu texto sem que caia nas malhas da fixagdo e da identificacdo — a autora j4 se
“acusa” da ndo hereditariedade direta de qualquer evento desse porte —, Gagnebin se utiliza da
prerrogativa da forca (da palavra) e do lugar que ocupa (a universidade), alhures, “terceiro”,
como condicdo para restabelecer o espaco simbdlico ndo pertencente ao circulo infernal
algoz-vitima e dar sentindo humano ao mundo. Assim, discute a fun¢cdo dos ouvintes, no

sonho de Primo Levi, como aqueles que deveriam ocupar esse lugar “terceiro” (como ela):

No sonho de Primo Levi, deveria ser a funcdo dos ouvintes, que, em vez disso e para
desespero do sonhador, vdo embora, ndo querem saber, ndo querem permitir que essa
histéria, ofegante e sempre ameacada por sua propria impossibilidade, alcance-os,
ameace também sua linguagem ainda tranqiiila; mas somente assim poderia essa

histéria ser retomada e transmitida em palavras diferentes. (2004, p. 93)

Gagnebin também encerra seu ensaio estabelecendo um novo olhar para aquele que

“vé, ouve e/ou conhece”, ampliando o conceito de uns dos termos centrais da literatura de
testemunho:

Nesse sentido, uma ampliagdo do conceito de testemunha se torna necessdria; a

testemunha ndo seria somente aquele que viu com os préprios olhos, o histor de

Herddoto, a testemunha direta. Testemunha também seria aquele que ndo vai embora,

8 Ver: NESTROVSKI, Arthur; SELIGMANN-SILVA, Maircio (orgs.). Catdstrofe e representagcdo. Sdo Paulo:
Escuta, 2000; e SELIGMANN-SILVA, Maircio (org.). Historia, memoria, literatura. Campinas: Editora da
UNICAMP, 2003.
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que consegue ouvir a narracdo insuportdvel do outro e que aceita que suas palavras
revezem a histéria do outro: ndo por culpabilidade ou por compaixdo, mas porque
somente a transmissdo simbdlica, assumida apesar e por causa do sofrimento
indizivel, somente essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo
repetirmos infinitamente, mas a ousar esbogcar uma outra histéria, a inventar o

presente. (2004, p. 93)

E bom deixar claro que as devidas proporcdes estdo guardadas, mas por analogia o
acaso confidenciado no inicio do texto ndo nos permitiu deixar de, como terceiros, nao

registrar, ndo ouvir e ndo estudar aquilo que estava diante dos nossos ouvidos e olhos.
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