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NOTA INTRODUTORIA

Este evento, pela segunda vez, para além de pretender reunir e debater vérias problematicas relacionadas
com o universo artistico em geral, teve como base a partilha de ideias, projetos e investigacdes especificas
desenvolvidas por investigadores europeus e essencialmente do espetro luséfono.

As areas centrais das pesquisas desenvolvidas em arte nos subsistemas universitario e politécnico, aliado
a pratica de associagdes e projetos de intervengdo comunitaria em determinadas regides do globo, foram,
por certo, temas que marcaram o debate e troca de experiéncias vivenciado nestes dois dias de um
programa preenchido e de dimensdes significativas.

Quisemos deixar bem vincada a presenga musical no dominio da interpretagdo de varios instrumentos
musicais de intérpretes que também singram na vertente investigativa no dominio da arte e na docéncia da
mesma.

Por fim, a organizagao deste evento, desde logo, assumiu uma parceria triangulada entre a Universidade
de Tras-os-Montes e Alto Douro (Escola das Ciéncias Humanas e Sociais — Departamento de Letras, Artes
e Comunicagao) e o Politécnico de Viseu (Escola Superior de Tecnologia e Gestéo de Lamego) com base
no trabalho de divulgagao cientifica e cultural levada a cabo pela PORTAS DA BILA - Associagao Civica e
Cultural que a par da ERAS (European Review of Artistic Studies) publicam quer o Livro de Resumos, quer
o Livro de Abstract via ERAS Edigdes.

Este Il SIIA subordinado ao tema “Arte & Inclusdo” pretendeu alicercar o papel da arte numa educagéo
inclusiva e integradora. As comunicagdes, os debates, as performances e os workshops conseguiram
construir um evento mais equilibrado em termos tedrico-praticos, mais versatil na sua organizagéo e na
pluralidade dos seus designios maiores.

A todos os participantes e apoios 0 nosso bem-haja.

A coordenacdo do evento

Levi Leonido
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PROGRAMA SINTESE

DIA 19 | INSTITUTO DE EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — VILA REAL
Painel 1: Artes e Inclusdo no ensino e educagdo

=  Sessdo de Abertura | Mensagem do Padrinho do Evento
=  Performance Musical
= Politica de A¢bes Afirmativas na UEFS: Inclusdo no Ensino Superior
= Acesso especial ao ensino superior de filhos de ex-combatentes em Angola
= Estdgio curricular e sua importédncia na formagdo de novos professores no ISCED Daguberto Alfredo.
= Integragdo de alunos em contexto universitdrio através de iniciativas artisticas e culturais
= QO Ensino artistico em presidios brasileiros e angolanos
= Atividades artistico culturais desenvolvidas em contexto prisional
Debate
= WORKSHOP “Danga inclusiva”.

DIA 19 — INSTITUTO DE EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — AMARANTE
Painel 2: O papel do estado, das IPSS, ONGs e da formagdo profissional no dominio da incluséo

= Performance Musical

= Musica e Psicomotricidade: Dos conceitos a incluséGo

= Voluntariado e agdo dos jovens face a indiferenca

= Audicdo inteligente”, pressuposto bdsico para a inclusGo ao universo musical: breve reflexdo
conceitual

= Programa Individual de Apoio Educativo — PIAE: a crianga com Sindrome de Down, Deficiéncia Mental
e Intelectual

= Aprender a ler musica: um desafio para o cérebro

Debate
=  WORKSHOP “Sociodrama”.

DIA 20 INSTITUTO POLITECNICO DE VISEU | Escola Superior de Tecnologia e Gestdo de Lamego

Painel 3: Projetos de intervencdo social
=  Sessdo de abertura | Performance musical
= ntervencdo cultural em vdrios contextos
= Teatro do Oprimido: experiéncias de interven¢do social em Sdo Vicente (Cabo Verde)
= Acultura como aglutinadora social
DEBATE
=  WORKSHOP: Musica, Necessidades Educativas Especiais e Inclusdo.

DIA 20 TEATRO RIBEIRO CONCEICAO — LAMEGO
Painel 4: Arte Terapia e InclusGo

= As artes - Mdusica, Teatro e a Expressdo Pldstica - como fatores determinantes para um
envelhecimento ativo
= Artes e inclusdo: Inclusdo de alunos cegos na escola regular
= Academia de Musica Santa Cecilia: relato de uma experiéncia inclusiva com criangas de escolas
publicas e privadas entre 8 e 17 anos
DEBATE
=  WORKSHOP “Sociodanca e Psicodanga”.
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A INCLUSAO NA ACADEMIA DE MUSICA SANTA CECILIA:
RELATO DE UMA EXPERIENCIA COM EDUCACAO MUSICAL

Inclusion in the Music Academy of Santa Cecilia: Report of an experience with musical
education

Vladimir A. P. Silva
Universidade Federal de Campina Grande
vladimirsilva@hotmail.com

Geysy Carolline Pereira Sousa
Universidade Federal de Campina Grande
geysy.bg@hotmail.com

Gustavo Junior da Silva
Universidade Federal de Campina Grande
gustavojr3@hotmail.com

Resumo

A Academia de Musica Santa Cecilia (AMSC) ¢ um projeto de cooperagdo técnica firmado entre
a Diocese de Campina Grande, a Fundacdo Parque Tecnologico da Paraiba (PaqTcPB) ¢ a
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), ¢ tem como objetivo atuar no campo
educativo e artistico, atendendo alunos entre 8 ¢ 17 anos. A a¢do tem carater inclusivo e visa,
além dos aspectos técnicos, promover a integracdo entre criancas e adolescentes oriundos de
diferentes contextos econdmicos, sociais e culturais ¢ portadores de necessidades especiais ou de
disturbios da aprendizagem. Neste relato de experiéncia, abordaremos a primeira etapa do projeto,
que ocorreu entre outubro e dezembro de 2016. A meta é descrever as atividades realizadas e
refletir sobre o processo de inclusdo e interagdo entre criangas e adolescentes com diferentes
trajetorias e, mais particularmente, de que modo as atividades propostas contribuiram para o
desenvolvimento de uma crianga diagnosticada com Leucomaldcia Periventricular (LPV).

Palavras-chave: Educacdo Musical; Inclusdo; Disturbios de aprendizagem.
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1. INTRODUCAO

A Academia de Musica Santa Cecilia (AMSC) ¢ um projeto de cooperacao técnica
firmado entre a Diocese de Campina Grande, a Fundagdo Parque Tecnologico da Paraiba
(PaqTcPB) e a Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). A AMSC tem como
objetivo atuar no campo educativo e artistico, atendendo alunos entre 8 e 17 anos,
oriundos de escolas publicas e privadas. A acdo tem carater inclusivo e visa, além dos
aspectos técnicos, promover a integracao entre criangas e adolescentes oriundos de
diferentes contextos econdmicos, sociais € culturais, com distirbios da aprendizagem

e/ou portadores de necessidades especiais.

A AMSC conta com 40 criangas matriculadas e distribuidas em diferentes turmas,
para as quais sao ofertadas aulas de Teoria Musical, Flauta Doce e Canto Coral. As turmas
sao organizadas por faixa etdria (Turma A, de 8 a 10 anos; Turma B, de 11 a 13 anos;
Turma C, de 14 a 17 anos) e a carga horaria semanal ¢ de 3 horas-aula para cada uma,

respectivamente.

O projeto ¢ financiado por vérias fontes, recebendo doacdes de pessoas fisicas e
juridicas. Os professores-bolsistas, alunos da Licenciatura em Musica da UFCG, sao
também membros do Grupo de Pesquisa Unificado em Arte e Musica (GRUNAMUS-
CNPq). Além de ministrar aulas, realizar ensaios e elaborar material didatico, esses
discentes colocam em pratica, de modo orientado e supervisionado, os contetidos
estudados na graduagdo, bem como os resultados das pesquisas desenvolvidas no
GRUNAMUS, conectando, desta forma, ensino, pesquisa e extensdao, no ambito

universitario.

Neste relato de experiéncia, abordaremos a primeira etapa do projeto, que ocorreu
entre outubro e dezembro de 2016. A meta ¢ descrever as atividades realizadas e refletir
sobre o processo de inclusdo e interacdo entre criancas e adolescentes com diferentes
trajetdrias e, mais particularmente, de que modo as atividades propostas contribuiram para
o desenvolvimento de uma crianca diagnosticada com Leucomaldcia Periventricular

(LPV).
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2. RELATO

A Teoria Musical foi aplicada de forma simples, pratica ¢ objetiva. Tomamos como
referéncia o livro Exercicios de teoria musical: uma abordagem pratica (LIMA &
FIGUEIREDO, 2004). Seguimos a proposta dos autores buscando, sempre que possivel, aliar o
contetdo tedrico ao repertorio. Abordamos os parametros do som, exploramos diferentes timbres,
incluindo aqueles produzidos por instrumentos convencionais e pelo corpo, os sons internos e
externos a sala de aula. Apds esse periodo de sensibilizacdo ao som, iniciamos com a notagdo
musical, apresentando o pentagrama e as figuras de som e de siléncio. Realizamos atividades para
identificacdo das notas na pauta, desenvolvemos exercicios melddicos e ritmicos, utilizando
instrumentos como, por exemplo, a flauta doce e as claves, assim como palmas e voz. Em algumas
ocasides, adaptamos as propostas do livro-texto. Noutras, sentimos a necessidade de criar novas
atividades para melhor atender aos nossos objetivos. Os conteudos foram trabalhados em

sequéncia, permitindo o seu encadeamento ¢ melhor compreensao por parte dos alunos.

As aulas de Flauta Doce foram realizadas com o propdsito de permitir aos alunos fixar os
contetdos tedricos estudados e também vivenciar a pratica instrumental juntamente com o canto,
ampliando, assim, as possibilidades do saber/fazer musical. Falamos sobre a historia e
apresentamos curiosidades sobre o instrumento, bem como seu funcionamento ¢ estrutura técnica.
Tudo isso foi registrado no material didatico que produzimos ¢ que também tratava da postura
corporal, da respiracdo, da digitagdo e da articulagdo. Como ja exposto, os exercicios de teoria
musical eram trabalhados também na aula de Flauta, ampliando a compreensdo dos contetudos
estudados. A medida que os alunos demonstravam dominio do contetdo, inseriamos novos
desafios. Além dos exercicios técnicos, realizamos experimentos com o instrumento e também
interpretamos musicas da tradi¢do oral brasileira, dentre as quais Asa Branca, de Luiz Gonzaga ¢
Humberto Teixeira. Na ocasido, juntamos todos os alunos e dividimos a turma em trés grupos: o
primeiro formou o naipe das flautas; o segundo, o coral; o terceiro, a percussdo. Elaboramos um
arranjo coletivamente, cujo resultado foi positivo, razdo pela qual os alunos sentiram-se

estimulados e nos pediram para repetir a experiéncia.

As aulas de Técnica Vocal aconteciam antes do ensaio coral. As se¢des iniciavam sempre
com 0 mesmo procedimento: aquecimento corporal, exercicios de respiragdo e vocalizes. Com os
alunos de pé e em circulo, realizamos exercicios corporais, pois compreendemos que para cantar

¢ preciso aquecer (MELLO, ANDRADA & SILVA, 2008). Os exercicios compreendiam:

1) erguer os bragos, esticando o corpo como se fosse alcangar o teto;

2) movimentar a cabega lentamente, girando para os dois lados, esquerdo e direito, para frente e para

tras;
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3) girar os ombros em sentido horario e anti-horario. Paralelamente, falamos sobre alinhamento
corporal e explicamos sobre a importancia da postura para o canto, ressaltando que a afinacdo e

a sonoridade poderdo ser comprometidas por conta da mé postura. “Uma postura natural, ereta,

L9

permitira ao cantor tirar o maximo proveito de sua voz, esteja ele sentado ou em pé

(CHEVITARESE, 2017, p. 15).

O controle respiratorio foi explorado nos aquecimentos vocais, pois ¢ indispensavel para
o0 canto e extremamente importante para a afinagdo. Rotineiramente, realizavamos trés exercicios
basicos. O primeiro consistia apenas em inalar, reter o ar e exalar. Depois, levantavamos os bragos
acima da cabega ao mesmo tempo em que inalavamos rapida e silenciosamente, concluindo com
uma longa expiracdo em “s”, concomitante ao abaixamento dos bragos. O terceiro, e ultimo
exercicio respiratorio, era uma variante do primeiro. No entanto, desta vez, o ar era liberado
lentamente em cinco, dez ¢ até quinze segundos. A meta era promover a consciéncia € a
internalizacdo do mecanismo do appoggio, recurso essencial para o canto com finalidades
artisticas. Eventualmente, os alunos realizavam exercicios em duplas e/ou deitados no chao,
observando todo o processo respiratorio. As criangas ¢ jovens absorveram estas técnicas e
gradualmente passaram a usa-las durante a realizagdo dos vocalizes e a interpretagdo do

repertorio, distinguindo sons com e sem apoio, com € sem ressonancia.

Fomos bastante criteriosos no processo de selegdo e aplicagdo dos exercicios vocais.
Primeiro, o nosso objetivo era conectar os vocalizes ao repertério que estava sendo preparado.
Segundo, precisdvamos trabalhar a extensdo da voz levando em consideragdo os meninos que,
por um lado, estavam em processo de muda vocal, e, por outro, aqueles que por timidez, por falta
de estimulo e/ou preparo cantavam apenas numa determinada regido, em geral a que lhes era mais
confortavel. Para estimular a pratica do canto saudavel, e porque acreditamos na estreita relagcao
que ha entre som e movimento, adotamos as dire¢des de Leck (2001, 2009, 2010), que propde a
realizagdo de vocalizes com as chamadas ancoras de movimento. Geralmente, esses exercicios
partem da regido aguda, a chamada voz de cabega, e vao em direcdo a regido mais grave da voz,
sempre com um glissando. Os exercicios sao acompanhados por gestos, € os cantores, enquanto
cantam, movem as maos, os bragos e o corpo, recurso auxiliar para a constru¢ao da sonoridade.
As discussoes propostas por Lakschevitz (2006) e Costa (2009), com relagdo ao trabalho vocal
no coro infanto-juvenil, também foram levadas em considera¢do na nossa pratica. No que diz
respeito ao repertorio, nosso objetivo era trabalhar com musica escrita originalmente para coro
infanto-juvenil. Para Figueiredo (1990, p. 24),

“A organizacdo dos aspectos musicais e vocais relacionados com o ensaio
pode ser estabelecida a partir da adequagao do repertério. As diferentes etapas
de um ensaio serdo melhor desenvolvidas na medida em que estiverem
facilitando a assimilagdo de conceitos através da experiéncia de cantar
repertorio que ilustra tais conceitos. Os conceitos musicais € vocais serdo
melhor aprendidos e assimilados quando o repertério do grupo reforgar os
conceitos desejados”.
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Como as nossas aulas iniciaram no més de outubro e tinhamos em mente apresentar os
primeiros resultados do trabalho ja em dezembro, escolhemos um repertério apropriado para a
época, as cangdes da Cantata do Sol e da Lua, de autoria de Vladimir Silva, um cordel baseado
nas escrituras sagradas e que narra a trajetoria de Jesus. O texto da Cantata esta dividido em cinco
partes: a anunciag@o a Maria, o nascimento na estrebaria, a visita dos trés Reis Magos, a fuga para
o Egito e as acdes de Cristo na Galileia. As musicas, compostas de forma independente e em
periodos distintos, foram concebidas originalmente para coro infantil, em unissono, com
acompanhamento harmdnico, sempre numa perspectiva ludica e didatico-pedagogica, explorando
variados elementos musicais. Algumas cang¢des sao modais (Maria é a mde de Jesus de Nazaré e
O bercinho) e evocam a ambiéncia melodico-harmdnica do Nordeste, bem como os seus ritmos
mais comuns, a exemplo do xote (O burrinho) e do baido (Belém, Belém, blem, blem). Trés
reizinhos é uma cancao pentatonica, enquanto Noite de amor é¢ uma valsa com harmonia jazzistica.
Jesus nasceu, pega que inaugura o ciclo, ¢ baseada no tema da aria Qui sedes ad dexteram patris,
da Missa em Si Menor, de Johann Sebastian Bach. Todas as cangdes apresentam comodo ambito
vocal e podem ser transpostas, adequando-se a realidade vocal dos intérpretes, sejam solistas-
atores ou um grupo de cantores. Muito embora concebidas para vozes infantis, as obras podem
ser interpretadas por adultos, tanto na versdo original quanto na versdo polifonica, essa ultima

escrita para duas e trés vozes com instrumentos (flauta, clarinete, saxofone e percussio).

Como os alunos ainda nao tinham pleno dominio dos co6digos musicais ¢ do solfejo, as
cangdes foram ensinadas tanto por meio da leitura da partitura quanto por meio da memorizagdo.!
No dia 17 de dezembro de 2016, no Mosteiro Santa Clara, em Campina Grande, durante a
realizacdo do Concerto para o Advento, promovido pela Universidade Federal de Campina

Grande, o Coral da Academia de Musica Santa Cecilia fez sua estreia.

3. DISCUSSAO

A proposta da Academia de Musica Santa Cecilia pauta-se no desenvolvimento de um
trabalho educacional inclusivo, entendido, nesse contexto, em duas dimensdes. A primeira, lato
sensu, diz respeito a inclusdo social, pois num pais como o Brasil, com grandes desigualdades
econdmicas, entendemos que nem todos os individuos t€ém a mesma oportunidade de participar
de programas de Educagdo Musical institucionais, razdo pela qual acreditamos ser necessario criar

mecanismos que favoregam a democratizacdo ¢ a socializacdo do saber/fazer musical em suas

! Neste espetaculo, o Sol e a Lua recontam a historia de Jesus, falando sobre guerra e paz, realidade € utopia,
combinando elementos sagrados e seculares, tradicionais e modernos, universais e regionais. A narrativa €
dindmica e as passagens biblicas sdo o ponto de partida para reflexdes sobre corrupgao, consumismo e
preconceito.

10
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multiplas configuragdes. O projeto foi concebido com este proposito, isto é, o de congregar
criangas com diferentes perfis socioeconomicos numa mesma agdo. Por isso, recebemos criangas
¢ adolescentes advindos das escolas publicas e de institui¢des privadas, entre 8 ¢ 17 anos. Ja na
perspectiva stricto sensu, concebemos a educagio inclusiva como um amplo e complexo processo
no qual devem interagir dois tipos de alunos, quais sejam, os que sao portadores de necessidades
especiais ou de disturbios da aprendizagem e aqueles que ndo apresentam tais caracteristicas,
conforme propoem varios autores (DROGOMIRECKI, 2010; KARAGIANNIS, STAINBACK
& STAINBACK, 1999). Foi por esta razdo que inserimos em nosso grupo uma aluna com
Leucomaldcia Periventricular (LPV).> Maria foi diagnosticada com LPV aos dois anos de idade.?
Os primeiros sintomas que chamaram a aten¢do da familia foram os lapsos de memoria que a
crianga apresentava frequentemente e cada vez mais intensos, exigindo dos pais uma investigagao
mais aprofundada. Os exames realizados mostraram que uma parte do cérebro de Maria
apresentava-se com anomalias, razao pela qual, no diagndstico, o médico neurologista indica que

a paciente estd numa faixa intelectualmente deficiente*. Para a mie de Maria,

“no Brasil, além de todos os problemas relativos a infraestrutura, o preconceito
familiar ¢ também um grande impedimento para o desenvolvimento da crianga
com necessidades especiais. Muitas familias preferem esconder aqueles que
nasceram com sindromes e deficiéncias, independentemente do grau da doenga
ser leve, moderado ou severo. Quando eu descobri o problema da minha filha,
faltou o chdo. Eu ndo estava preparada para ter uma crianga especial, muito
embora tenha estudado, tenha formagao e atue profissionalmente nessa area”
(MEDEIROS, depoimento oral, 2017)

Para uma avaliag@o mais precisa do problema, Maria foi submetida a uma série de exames

neuropsicoldgicos, cujos resultados sdo os seguintes:

““Sob o ponto de vista psicologico, na bateria de testes neuropsicologicos (DFH
IIT), pode-se perceber que a mesma apresenta um rendimento cognitivo abaixo
da média, com referéncias a criangas da sua faixa etaria. No WISC - na Escala
Verbal que avalia compreensdo verbal, conhecimento adquirido,
processamento da linguagem, raciocinio e aprendizagem verbal, apresentou no
momento um desempenho dentro da “média”. Na Escala de Execucdo,
apresentou baixa capacidade de organizagdo percentual, processamento visual,
capacidade de planejamento, aprendizagem ndo verbal e habilidades para
pensar e manipular estimulos visuais com rapidez. Ja com relagdo aos aspectos
psicopedagogicos, a crianca apresenta dificuldade nas seguintes habilidades
cognitivo-linguisticas: consciéncia fonoldgica, memoria visual, orientacdo
espacial, percepc¢ao auditiva, ritmo, memoria ¢ ordem direta e indireta. A

2 A LPV é um tipo de lesdo cerebral que afeta recém-nascidos. Os ventriculos cerebrais sio cAmaras cheias
de liquido. Quando ocorre a LPV ha isquemia no tecido cerebral ao redor dos ventriculos, que pode ser
provocado por vérias razdes. Os testes utilizados para diagnosticar a LPV incluem, em geral, a
ultrassonografia e a ressonancia magnética da cabega. Nao existe um tratamento especifico para a LPV, que
pode provocar problemas de desenvolvimento fisico e cognitivo.

3 Maria é um nome ficticio e estd sendo usado para preservar o anonimato da crianga e da sua familia.

4O resultado da ressonincia magnética do encefalo de Maria revelou “areas de alteragdo de sinal localizadas
na substéncia branca periventricular, mais especificamente ao nivel do corpo dos ventriculos laterais com
efeito atrofico, cursando com ectasia focal compensatoria do sistema ventricular adjacente, achados
compativeis com leucomalacia periventricular” (CLINICA DR. WANDERLEY, 2016).
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crianga apresenta um quadro indicativo de atraso no desenvolvimento,
interferindo no seu processo de aprendizagem. A intensidade dos
comportamentos ¢ condizente com o baixo desempenho escolar descrito no
questionario respondido pela escola, que avalia as habilidades intelectuais,
sociais, académicas, leitura e escrita da aluna” (PAPEL MARCHE, 2017).

Antes de entrar na AMSC, Maria matriculou-se em outras atividades artisticas (ballet ¢
teatro) e também esportivas (karaté e muay tay). Os problemas oriundos da falta de nocao espacial
¢ lateralidade, aliados a dificuldade em interagir com as outras criangas, impediram-na de
permanecer em tais programas por muito tempo. Nas praticas esportivas, além dos fatos ja
mencionados, Maria demonstrou comportamento mais agressivo, 0 que passou a ser motivo de
preocupacao para a familia. A musica foi uma grande descoberta na vida da crianga, conforme

observamos neste depoimento.

“No cotidiano escolar e nos diversos cursos que Maria ja teve oportunidade de
participar, muitas criangas zombaram da minha filha, porque ela ndo conseguia
completar as tarefas em tempo habil. Apenas na Academia de Musica senti que
minha filha fora, de fato, acolhida. Hoje Maria tem duas amigas no projeto.
Conversam o tempo todo, seja em sala de aula, durante os ensaios ou por
telefone. Como essas amigas sabem que Maria ndo sabe ler, elas gravam as
mensagens ¢ até o repertorio para que ela possa praticar e aprender em casa. E
isso toca muito minha filha, porque é a memodria afetiva dela que esta
funcionando, pois ela se sente acolhida, participante, ativa, na comunidade.
Antes do coral, Maria era uma menina muito calada, timida, trancada, nédo
falava com ninguém, ndo se comunicava. Ela mal sorria. Agora, minha filha
fala do coral em casa, na escola, com a psicéloga. Em casa ela canta. Coloca
os audios que as colegas enviam via celular e canta na frente do espelho,
filmando sua performance. Aos dez anos, Maria nédo se vestia sozinha, ndo se
calgava sozinha, ndo tinha autonomia sequer para ir ao sanitario sozinha. Tudo
era a familia. E, hoje, ela estd vendo que pode. Depois do coral, ela esta
percebendo que consegue fazer algumas coisas sozinhas. E isso tudo eu atribuo
a essa experiéncia com o coral. Todo o avango dela foi depois do coral. Foi um
salto enorme, assim. E o mais interessante ¢ que quando olhamos Maria no
coral, com a partitura na mao, todos acreditam que ela esta lendo. SO nos que
sabemos que ela ndo estd lendo, pois decorou tudo” (MEDEIROS, depoimento
oral, 2017).

Durante a entrevista, a mae de Maria emocionou-se varias vezes ao descrever sua luta em
prol da educacdo da filha. Falou sobre as dificuldades encontradas, o preconceito, os limites da
escola regular, a rotina da sua familia, que ¢ elaborada em torno das necessidades da crianga.
Repetidamente, destacou a importancia das nossas agdes e quanto o projeto havia mudado o
cotidiano e as perspectivas de Maria, que ja apresentara comportamento mais proativo, com
ganhos significativos em varias areas. Essa percep¢do também foi compartilhada pelas
profissionais que a acompanham, mais notadamente a psicologa e a fonoaudiologa, que notaram

mudangas consideraveis no seu perfil.
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Como explicar, entdo, que Maria, apresentando limitacdo cognitiva, possa desenvolver-
se musicalmente e em nivel bem proximo ao de outras criangas sem disturbios de aprendizagem?
A resposta esta relacionada ao fato de que as experiéncias musicais vivenciadas por uma pessoa
envolvem multiplas areas cerebrais. Ilari, por exemplo, ao citar Giomi (2001), Bevere e Chiarello

(1974), afirma que

“embora se diga que a percep¢do da musica se localize primordialmente no
hemisfério direito do cérebro, sabe-se hoje que o aprendizado musical depende
dos dois hemisférios [...]. A propdsito, sabe-se hoje que o cérebro do musico
treinado ¢ diferente do cérebro do ndo-musico [...]. Enquanto o ndo-musico
processa informagdo musical primordialmente no hemisfério direito do
cérebro, o musico treinado processa informa¢ao musical nos dois hemisférios,
e apresenta uma quantidade maior de conexdes entre os hemisférios durante as
atividades de escuta musical, o que indica uma escuta musical analitica”
(ILARI, 2003, p. 9).

Levitin (2011) também afirma que a atividade musical mobiliza quase todas as regides
do cérebro, além de quase todos os subsistemas neurais. Em suas palavras, o ato de fazer musica
[0 seja com algum instrumento, cantando ou regendo [ mais uma vez mobiliza os lobos frontais
no planejamento do comportamento, assim como o cortex motor do lobo parietal, logo abaixo do
alto da cabega, € 0 cortex sensorial, que nos da a resposta tatil, indicando que pressionamos a tecla

certa do instrumento ou movemos a batuta na dire¢do que pretendiamos (LEVITIN, 2011, p. 100).
Sacks (2014), ao falar da relagdo entre musica e memoria, diz ainda que

“o0 motivo pelo qual as memorias musicais sdo tdo fortes deve-se a uma série
de fatores, especialmente a forma como a musica entra em nosso cérebro. A
musica tem mais capacidade de ativar diferentes partes do cérebro do que
qualquer outro estimulo. A musica ¢ uma invengao cultural que usa partes do
cérebro desenvolvidas para outros fins. Nao apenas partes auditivas, mas partes
visuais, partes emocionais e, num nivel mais profundo, no cerebelo, todas as
partes basicas para a coordenacdo. Quando somos jovens, a musica € registrada
em nossos movimentos e nossas emogdes ¢, felizmente, estas sdo as ultimas
partes do cérebro atingidas pelo Alzheimer”.

Ao avaliarmos o comportamento de Maria, nas aulas da AMSC, observamos que ela
participa das atividades ativamente, tocando, cantando, respondendo as instrugdes dos
professores, ora questionando, ora expondo suas duividas. Sob o ponto de vista da interago social,
¢ bem aceita no grupo, demonstrando engajamento e espirito colaborativo em todas as acdes
realizadas. Tudo isso nos mostra que ha um processo de aprendizagem em andamento, que ainda
nao pode ser quantificado precisamente, mas que estd em consonancia com aquilo que preconizam
varios estudos nessa area e que ¢ também reiterado pelo relato da mae de Maria e dos profissionais

que a acompanham.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A pratica pedagodgica da Academia de Musica Santa Cecilia busca desenvolver o
potencial cognitivo, afetivo e a autonomia dos alunos. Por meio da realizacdo de atividades
individuais e coletivas, eles assumem responsabilidades, superam limites, encaram o desafio

como parte essencial do crescimento que a aprendizagem estimula e promove.

A nossa experiéncia com a educacao inclusiva parte do principio de que € preciso misturar
os diferentes, o novo e o velho, o rico € o pobre, o alto e o baixo, o afinado e o desafinado, a
pessoa sa com aquela que apresenta dificuldades de aprendizagem. Sob a perspectiva pedagogica,
o trabalho correlacionado entre Teoria Musical, Flauta Doce, Técnica Vocal e Canto Coral
mostrou-se produtivo e facilitou a assimilagdo dos conteudos. Com relagdo aos aspectos
administrativos, a parceria entre a Catedral Diocesana, a Fundacdo Parque Tecnoldgico da Paraiba
¢ a Universidade Federal de Campina Grande alargou as possibilidades para as praticas musicais
na cidade. O projeto evidencia a relevancia desse tipo de acdo colaborativa, confirma a
necessidade de expandirmos os campos de atuagdo para além dos muros e paredes institucionais,
democratiza o acesso a arte, socializa o conhecimento ¢ o patrimdnio cultural de diferentes paises

e periodos historicos, contribuindo para a consolidagdo da cidadania.

Finalmente, relatos como o da mae de Maria, crianga diagnosticada com Leucomaldcia
Periventricular, nos deixam felizes e sinalizam que estamos no caminho certo. Celebramos,
portanto, a alegria do agora, porque a desafiadora historia desta aluna — e de tantos outros —
ilumina o horizonte das nossas memorias, da sentido a nossa praxis pedagogica, ratifica a fungio
catartica da arte, a forca transformadora da musica, os aspectos poéticos e proféticos da missdo

que abracamos, o poder libertador da educagdo e do amor.
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Resumo

Ha momentos historicos que atravessam o tempo e sdo lembrados até aos dias de hoje, momentos
esses de revolugdo social e comunitaria, da luta de um povo na rua pela defesa dos seus direitos,
entre os quais a liberdade de expressdo. Sao essas circunstancias que invocam para memorias do
teatro, arremessado para as pedras da cal¢ada, para as pragas cobertas de gente, na tentativa de
funcionar como um salvador, condutor de ideais e contra a exploracdo pelo poder governamental.
E desta forma que o teatro de rua se concebe rapidamente, como uma das formas de arte mais
expressas ¢ democraticas dos tempos modernos. Para que o povo reflita e tome consciéncia do
valor da cultura e das tradigdes, ¢ decisivo salvaguardar este patrimonio cultural e a integridade
do mesmo. A sociedade esta cada vez mais global, no entanto mantém-se propria no ambito das
suas singularidades culturais, economicas, sociais, politicas e educativas, o que implica a
necessidade de uma orientagdo e condugdo da completude que a arte tem para nos oferecer. Com
este artigo queremos demonstrar que ha uma conexao intrinseca entre a sociedade e o teatro de
rua, e que subjacente a este aspeto, existem varios elementos que convertem o mesmo, num crucial
instrumento de democratizagao social.

Palavras-chave: Teatro de rua; Democratizagdo social; Expressdo publica.
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I. INTRODUCAO

“A ideologia queria sufocar tudo, mas ndo conseguia
sufocar os espiritos livres” (NOGUEIRA, 2017)°.

As artes de rua, provenientes da Antiguidade Classica no ambito das celebragdes
aos deuses, mantiveram-se por toda a idade média, pelo renascimento, até as propostas
pos-modernas que encontramos nos espagos urbanos da atualidade. No seio das influentes
vertentes artisticas, encontramos o teatro que faz um regresso as suas raizes, restituindo os
seus desempenhos para as pragas, a partir dos anos 60, tornando-se institucionalizado, e
mais presente no quotidiano da cidade (GABER, 2009, p.16). Atualmente, com um
panorama tao extenso de locais para as atuagdes, o teatro de rua atreve-se, cada vez mais,
a lugares incomuns para estas praticas, como: rios, quintas, jardins, castelos, cavernas,
praias, estadios, entre outros. A populagdo ¢ a potencial audiéncia do teatro de rua, e
partilham o local da representa¢@o na rua, como partilham qualquer outro local na cidade.
O publico tem a capacidade de fazer paralelismos e comparagdes, a0 mesmo tempo que

critica e conclui as suas proprias ilagdes da mensagem remetida pelos atores.

Na estrutura social, o teatro realiza uma campanha para promover a expressao e
opinido publica. Desta forma, aufere a possibilidade de travar o Poder do opressor politico
e social, no entanto ndo condiciona o pensamento do povo, mas pelo contrario, oferece a
oportunidade do mesmo refletir ¢ manifestar os seus pareceres na sociedade. Segundo

Ayres (2008, p. 11),

“¢ desde os primordios que as historias ¢ as lendas sdo passadas de geracdao em
geracdo, através dos ritos e rituais, onde na Grécia Antiga, dramaturgos como
Aristoteles e Sofocles escreviam para teatro focando-se nos conflitos das
personagens, no quotidiano das cidades e Euripedes elaborava essencialmente
obras teatrais baseadas na politica e na sociedade”.

Sdo estes filosofos que iniciam assim, um processo de participa¢do civica da
sociedade, uma vez que nestes espetdculos ao ar livre discutiam iniimeras questdes
politicas, sociais, econdomicas e educativas, concedendo ao povo a capacidade de resolugao

e pensamento critico.

3> Nogueira, C. (2017) Citagao transcrita do II Coloquio Internacional de Estudos Literarios da Universidade
de Vigo.
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2. A RUA COMO DISTANCIADOR DO ELITISMO

E importante percebermos que o movimento do teatro de rua, ndo é singelo, ¢
complexo, ¢ assertivo, € real, ¢ ilusorio, € libertador e ¢ educativo. A educagdo, segundo
Aristoteles e Platdo, ¢ uma “tarefa propria do Estado” (CARREIRA, 2004, p.129) e isso
implica que o mesmo proporcione ao seu povo esse direito. O teatro de rua tem uma
particular prestacdo como ferramenta fundamental para a melhoria da educag¢do uma vez

que

“as artes da rua fizeram a aboli¢do do quarto muro e direcionaram as primeiras
alavancas para implementar uma estreita relagdo com o publico. Essas duas
opgdes artisticas levam alguns a afirmar que as artes de rua sdo mais
democraticas, em particular através da demonstragdo da consciencializagdo do
publico” (GONON, 2011, p. 150).

Platdo invoca-nos para a sensibilidade que o teatro induz no Homem, j& Aristoteles
“considerava decerto que uma das missdes da musica e do drama era a educacdo moral”
(2004, p.137) e que “toda a arte e toda a investigacado (...) visam a algum bem: e por isso
foi declarado, muito corretamente, que o bem ¢ aquilo a que todas as coisas tendem” (apud
VANIER, 2010). Na vida, o teatro escuta por nds e repara nas principais questdes e dilemas
humanos e sociais. Ele trabalha com o que estd bem e com o que estd mal, além disso

pormenoriza nas sensagoes e situacdes do nosso quotidiano.

Na consideracao do teatro de rua, ¢ analisada a forma como a sociedade reage ao
espetaculo teatral no espaco livre, por vezes campestre e rural, por outras citadino e urbano.
A maneira como observamos uma peg¢a em cena, difere de espetador para espetador,
diferencia-se nas sensibilidades, nas sensa¢des mais intimas ou superficiais, na distinta
reagdo a sonoridade e a luz, sejam de origem natural ou artificial. Os nossos olhos, ouvidos
e a organica do corpo percecionam o som alto ou baixo, a luz intensa ou ténue. O som do
siléncio, das palmas, das palmas, dos risos, do corpo dos atores, da voz ¢ da mensagem
que a mesma remete; a luz solar, a simbologia da sua incidéncia em vérias zonas do palco
sendo propositada ou por casualidade; a luminotécnica que permite adquirir ao palco uma
convergéncia de luzes e brilhos; o clima e as sensagdes meteoroldgicas que corporificam
a interpretagdo dos atores e a sua palavra. Em sintese, a semiotica de varias emogdes

transmitidas por toda a envolvéncia teatral.

Haverd um processo de aprendizagem para assistir e visualizar pegas de teatro,
independentemente de serem em espagos convencionais ou ndo convencionais? Serd que

os espetadores da Antiguidade Classica, do Renascimento e da P6s-modernidade, assistem
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e analisam o teatro da mesma forma? Vamos imaginar "A Gaivota" de Theckhov, que foi
encenada em 1986 pela primeira vez, € uma outra das tantas vezes, em 1996: estes 100
anos de difereng¢a ndo desvirtuariam a mensagem que o dramaturgo russo quis passar,
apesar do valor da palavra ser imutavel? Quando Tchekhov leu a peca aos amigos em
Moscovo, a sua descricdo foi conjeturada de quantas formas? Supondo que de cinco
amigos passariamos em 1996, para milhares de pessoas que possam ter assistido ou lido
esta célebre peca, que ilagdes tiramos destas interrogacdes? Que suposigdes podemos
considerar para compreender, por um lado, uma encenac¢do colocada num espago
convencional, durante varios anos, mas com a impossibilidade de interacao direta com
espectador, e por outro lado uma determinada pega apresentada em teatro de rua, mas que
poderéd nunca mais ser reproduzida. Nao sera um paradoxo o teatro convencional que esta
de facto mais distante do publico, existindo uma incontestavel barreira, arriscar-se a estar
mais proximo que o teatro de rua? A resposta alcanca-se, uma vez mais na rua. E aqui que
todas as classes sociais se encontram, numa evidente produ¢ao urbana, que facilmente nos
deparamos no dia-a-dia como comprovam os autores, Cruciani e Falletti (1992, p. 14): “na
rua, ambito obrigatdrio da comunidade, passa todo o publico, o conhecedor e aqueles que
estdo por debaixo de nivel: amas de casa e trabalhadores de oficina, adolescentes e avds,

leitores de ensaios e analfabetos”

Quando o fator social interage com o fator artistico, estes adquirem uma grande
relevancia, funcionando como uma ferramenta de intervencao ¢ cidadania. Esta ferramenta
impulsiona-nos a pensar, esclarecer e impor ideias. O teatro de rua oferece a um publico
heterogeneo como o de uma cidade inundada por varias profissdes, faixas etarias, culturas,
racgas e diferentes etnias a experiéncia estética e emocional, sendo assim uma interagao
entre as proprias caracteristicas do publico, e das praticas que sdao colocadas. Segundo
André Carreira (1994, p. 35), “esta modalidade teatral vincula-se, essencialmente, com a
necessidade dos teatristas se estabelecerem a um contacto direto com um amplo espectro

de publico que nao frequenta as salas teatrais”.

O teatro na rua implica uma missdo de gestdo de espago, para abertura de novas
ideias e conhecimentos. “Manter espacos abertos sob controlo constitui-se na obrigacao
dos regimes totalitarios e de ai que — por relacdo de acordo e com permissao de Aristoteles
e da sua Metafisica [IV] — o teatro de rua se tenha ligado ao desenvolvimento das
liberdades” (MAS, 2014, p. 19). Na realidade, portanto, o teatro de rua pode mudar o

pensamento com simbologias interpretativas através de um espelho, onde o espetador ¢
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confrontado com as questdes sociais, por vezes problematicas, e esta realidade explorada
na criacao artistica, implica que o publico receba a mensagem de diversas formas, por
vezes ludica, construtiva, de forma bruta ou com fluidez, com corpos e palavras, ou apenas
sons e imagens. “Uma leitura superficial do pensamento marxista, muito influenciada pelo
estalinismo, gerou a ideia de que o teatro refletia a sociedade e neste sentido servia como
instrumento na luta de classes” (CARREIRA, 1994, p. 60). Ao expor uma imagem da
sociedade e as reagdes tomadas pelo espetador, o teatro de rua torna-se um difusor de
transformacodes. Seja pela forma como transformamos a maneira de ver os factos, seja pelo

reforco e conservacao da propria opinido que outrora ja a tinhamos adquirido.

3. O TEATRO COMO SERVICO PUBLICO

Em Portugal, com a mudanca politica em 1974 apds a queda da ditadura e a
implementacdo da democracia como sistema politico, o teatro teve uma consequente

transformacao, tal como as outras artes: literatura, musica, cinema, fotografia e pintura.

Lei do Teatro, Cap. I Principios Gerais, Art.1°

“O teatro passa a ser considerado um servigo publico, pelo que serd dotado, nos termos
do presente Decreto-Lei, das estruturas e meios necessarios para a prossecucao dos seus
fins de promogao sociocultural e de esclarecimento politico das massas trabalhadoras.”

(Rebello, L. F. 1977. p. 185)

Ocorre também a ado¢do de um novo espago urbano, sendo possibilitado ao povo
a saida da area rural, das suas casas, e do seu espaco fechado, para este contactar com a
rua e dispersar as suas convicgdes e sentimentos, quebrando-se assim barreiras citadinas.
Como comprova Eugénia Vasques (1999, p. 16) “(...) o0 25 de Abril legou, politicamente,
a uma area da criacao que, ndo por acaso, continua a revelar como problemas prioritarios
a abertura de horizontes (educacionais, profissionais, culturais e outros) e a assuncao das
dores da alteridade”. O panorama teatral no ambito urbano comega por se revelar através
de uma luta pela liberdade de um povo e pela integracdo dessa pretendida democracia,

como diz Vasques (1999, p. 1):
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“nos anos imediatamente a seguir a Revolu¢do, o teatro foi, entre nds,
fundamentalmente, um teatro a procura do didlogo com o tempo e a circunstancia,
um teatro coletivista e de agitagdo e propaganda’, ¢, o que é muito importante,
um teatro a procura de uma nova geografia estrutural e de uma, cada vez mais,
sistematica e alargada intervengdo nacional”.

O teatro de rua tornou-se um meio pedagogico, para compreender problematicas
sociais e valores morais. Era importante por as pessoas a pensar, implicando uma
congregacao discursiva e que fosse criada uma sociedade humana, justa e participativa:

uma sociedade democratica.

Apo6s o 25 de Abril, denota-se uma grande preocupagdo em valorizar uma
sociedade repesentativa dos seus ideais, que vise projetar uma interacdo comprometida
com o desenvolvimento cultural, social e educativo da populagdo, no sentido de a tornar
mais culta, mais interativa. criativa e mais autobnoma. Entender como ¢ a sociedade e que
diferencas pode existir entre os povos, € um desafio, e reflete-se num desafio ainda maior
quando esta integracdo depara-se com 0s conceitos € normas intrinsecamente
estabelecidos, nomeadamente com uma ditadura que durou cerca de quatro décadas em

Portugal, onde

“através dos seus Orgdos repressivos, o poder fascista exercia a sua agdo de
controlo sobre os textos e os espetaculos, interpondo-se como uma auténtica
barreira entre os trabalhadores teatrais (autores, atores, encenadores, técnicos) e
o publico, impedindo-lhe o acesso aqueles que considerava «subversivosy,
«perigosos» ou simplesmente suspeitos: era a censura ideoldgica” (REBELLO,
1977, p. 25).

Esta dindmica de manifestacdo, apds a Revolu¢do dos Cravos, permitiu uma
aproximacao do povo a cultura, a literatura, ao teatro, revelando-se como uma das bases
do desenvolvimento das praticas artisticas da sociedade. O teatro convencional foi
conquistando o seu espaco, e sobretudo a oportunidade de levar a cena, pecas com forte
simbologia politica e social. Foi desta forma paradoxa, que influenciado pela forte
revolugdo que se vivia nas ruas, € a semelhancga do teatro de rua, que o teatro em espagos

fechados se tornou reinvindicativo e de grande transformacao social.

¢ O teatro de Propaganda, conhecido pelo teatro da luta, “que visa uma intervengdo direta, imediata, na
propria luta politica ao nivel do quotidiano. Teatro pobre, orgulhoso da sua pobreza, em contraste com a
arrogante opuléncia, verbal e ndo s6, de um teatro que prolonga a sua agonia, disfar¢ando-a sob o manto de
uma falsa grandeza.” (REBELLO, 1977, p. 107) Originario da expressdo russa: “agitatsiya-propaganda”, que
surgiu em 1920, pelo Partido Comunista Soviético, esta ideia do marxismo-leninismo, era baseada na
divulgagdo do Movimento Revolucionario, e pretendida sobretudo agitar a sociedade, propagando os ideais
politicos.
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“Saiam de Lisboa, em carros do exército, os militares do MFA [Movimento das
Forcas Armadas] e os atores. Chegavam a cidade e instalavam-se todos no quartel,
onde ficavam durante uma a duas semanas. Dali partiam diariamente para as
vérias vilas e aldeias da zona onde se realizavam as sessdes. Montavam o palco e
preparavam a sala. Depois iam pelo povoado, chamando as pessoas, com quem,
no café, nas ruas, conversavam e as convidavam para o encontro dessa noite. Nao
se sabia quais as vedetas que mais atraiam a aten¢do das populacdes: se os
protagonistas do teatro, se os protagonistas da Revolucao dos Cravos. Quando a
peca acabava, estabelecia-se o debate. O publico comegava por falar com os
atores sobre o espetaculo e, a propdsito dele, os militares explicavam quem eram
e o que estavam ali a fazer: depois de terem libertado Portugal do fascismo,
queriam saber o que era preciso fazer para reconstruir o pais e melhorar a vida
das pessoas” (FREITAS, 1974, p. 13)’.

4, CONCLUSOES

E sabido que as praticas artisticas na rua nasceram com o povo e o contacto com o
espaco publico, e tiveram desde sempre uma importancia crucial no processo de evolugao.
Isto diz-nos que desde os seus inicios, a cultura e o lazer na rua sdo, aspetos conceptuais
basicos no quotidiano e funcionam como um meio e ferramenta de desenvolvimento social
e individual. H4 um vinculo refletido nas pegas de teatro de rua, como o ser humano e as
relagdes com o patrimonio, cultura, economia, politica e valores. Todos estes aspetos
exigem uma formacgao social, civica e moral de modo a valorizar o teatro de rua como
fonte de riqueza essencialmente humana. E preciso que haja mais arte na rua, pois se as
pessoas adquirirem habitos ao teatro, a danga, a musica na rua, serd mais simples para a
propagacao e valorizacdo da mesma. Deve-se disseminar o teatro de rua, possibilitando
vivéncias e deixando que o publico interfira na propria criagdo artistica, funcionando como

uma arte democratica.

E preciso fundamentalmente entender de que forma os contextos politicos
modificam a vertente artistica, e repensar nas experiéncias cénicas como uma li¢do da
compreensao global dos varios dominios relacionais. Além disso, deve existir uma
reconstrucdo e adaptacao do espago publico que, voltou a ser um espago democratico, com
a interagdo dos happenings, das performances, recitais e diversas praticas artisticas com a

comunidade.

7 Freitas, M. As Campanhas de Dinamizagdo Cultural (1974-75). Disponivel em:
http://passapalavra.info/2009/04/2952 consultado a 15 de novembro de 2017.
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Ha um estudo, praticamente inexistente, relativamente a necessidade do teatro de
rua ser uma base de leitura para novos paradigmas e reflexao de ideias enraizadas na nossa
sociedade. E por isso, que aplicamos neste estudo uma complementacio da analise de uma
bibliografia principal, com bibliografia secundaria, que se insere nos varios ambitos
artisticos. Reconhecemos a necessidade de expandir os limites da arte de rua, tornar este
processo multidisciplinar e que abranja diferentes manifestacdes artisticas, em varios
pontos das cidades, em diversos lugares regionais. A relagdo do publico com a pratica
cénica tem que ser mais que a realidade, apesar da ficcdo oferecida pelo teatro, este deve
tornar-se numa experiéncia transformadora. O trabalho dos artistas, produtores,
encenadores, atores no ambito das praticas teatrais no espago urbano, ¢ quase sempre
subvalorizado e insuficientemente respeitado. No entanto, este oficio acompanha o povo
numa caminhada fulcral pelas teorias, sistemas e doutrinas existentes, examinando planos
e nogdes, e prevenindo para possiveis falsas ilagdes que propagam no raciocinio do
cidadao, além dos valores e aptidoes que lhe capacita, até porque “foi no espago publico

que as mulheres conquistaram os seus direitos” (CARMO, 2014, I).

Estamos convictos que nos dias de hoje, o teatro reforca-se como uma necessidade
humana, pois na sua conce¢ao esta a dimensao de valorizagdo, e ndo de exclusdo, e ¢ cada

vez mais um exemplo de integragdo e de democracia social.
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Resumo

O presente trabalho enquadra-se no acesso especial dos filhos dos antigos combatentes e veteranos
da Patria em Angola, cujo reflete sobre o uma estratégia estabelecida do estado Angolano de
forma ajudar e contribuir para aqueles que lutaram para a liberdade do povo Angolano em um
momento critico em que o Pais viveu. Na verdade, com a elaboragdo do mesmo, procuramos,
precisamente compreender o impacto que esta integragdo causa bem como os beneficios, uma vez
que a formagdo ¢ uma das fases mais cruciais da vida qualquer pessoa, na medida em que, tende
a contribuir, também, na consciencializagdo destes futuros profissionais, pondo-os & par da
natureza da atividade laboriosa, competéncias, responsabilidades, entre outros, visando nao sé a
assimilagdo da dimensao didatica, técnica, intelectual e tecnoldgica, também como, no seu papel
social como fator hegemonico do sistema educativo e de desenvolvimento socioeconémico do
pais e bem como a estabilidade das suas familia.

Palavra-chave: Ensino Superior; Acesso; Antigos Combatentes; Angola.
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1. INTRODUCAO

O Governo de Angola aprovou a Lei do Antigo Combatente de Guerra n.® 13/02 de 15 de
outubro, garante protec¢do em regime especial dos direitos economicos e sociais de todos aqueles
cidaddos angolanos que tenham participado e prestado a sua contribuicdo a luta de libertagdo
nacional contra o colonialismo portugués e na defesa da patria mae, bem como ao familiar do

combatente tombado pela mesma causa ou perecido.

A educagdo tem sido uma das areas, que tem merecido uma grande atengao por parte do
estado Angolano e tem beneficiado directamente os filhos dos Antigos combantentes, com
politicas de ingresso, bem como bolsas de estudos internas e externas de forma a contribuir para
que tenham acesso a educacdo ¢ melhorar a sua situagdo social, pelo que este processo carece de
uma constante regulagdo a partir de legislagdo propria, com finalidade de dar resposta a
diversidade de interesses dos demais intervenientes desse processo partindo do proprio
individuos, da familia, da comunidade e das institui¢cdes e sobretudo, satisfazer as necessidades
de crescimento e desenvolvimento que o pais vivencia, com maior relevo a previamente

identificadas como prioritarias pelos governos locais ¢ proprio Estado.

O estado Angolano, assim, mais uma vez ¢ reforcado a nogao que a formagao sera apenas
o0 inicio de uma longa caminhada no sentido da permanente formac&o, actualiza¢do, melhoria do
ato educativo, pelo que, poderemos dizer que o caminho da para a busca de melhores condi¢des

de vida, faz-se caminhando diariamente na escola e na busca de um servico educativo mais eficaz.

De forma a prosperar a posigdo dos antigos combatentes, o0 Governo de Angola, tem na
sua agenda acdes reservada para a melhoria do bem-estar dos antigos combatentes e veteranos da
patria bem como tem criado estratégias de apoio a reintegra¢do socioecondomica dos mesmos,
estas agdes vao incidem na seguranga ¢ na melhoria das condi¢des de vida dos antigos
combatentes e veteranos da patria e suas familias bem como a promogao de agdes de reintegragdo
economica e social de antigos militares de forma particular, através da formacdo e capacitagdo

profissional.

O Governo de Angola dentro das suas politicas de reintegracdo dos antigos combatentes,
veteranos da patria e antigos militares, criou mecanismos complementares de apoio as familias
dos, de modo a garantir-lhes as vias necessarias para a manutenéncia das condi¢des basicas de

vida. Segundo o Dados oficiais do jornal de Angola indicam que o
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“Ministério dos Antigos Combatentes e Veteranos da Patria presta assisténcia
a 159.445 cidadaos entre os quais antigos combatentes, deficientes de guerra e
familiares de combatentes tombados com assisténcia médica e medicamentosa,
habitagao, cesta basica, bolsas de estudos, emprego e subvenc¢ao do pagamento
do fornecimento de agua e luz. Luanda esta no topo da lista das provincias com
mais antigos combatentes, 35.051, seguida pelo Moxico com 22.082 ¢ Lunda
Sul com 14.599 assistidos. As provincias que se seguem sdo as da Lunda Norte
com 13.975, Cuando Cubango com 13.347, Benguela, 11.096, ¢ Bi¢, 100.52 ¢
as restantes provincias com numeros abaixo dos nove mil. Das pessoas
assistidas pelo Ministério de tutela, 68.900 sdo antigos combatentes, 28.246
deficientes fisicos, 50.553 o6rfaos, 5.506 ascendentes (pais dos antigos
combatentes), 7.373 viuvas e 1.170 acompanhantes (aqueles que ajudam os
invisuais e outros deficientes)”.

Podemos aqui verificar que é necessario um grande esfor¢o por parte do Governo de

Angola na criagdo de condi¢des para os familiares dos Antigos combatentes.

Segundo a Lei do Antigo Combatente de Guerra, CAPITULO 1, Artigo 3.° na sua alinea

a) define o

“Antigo combatente o cidaddo que sob direc¢do organizada de um movimento
de libertagdo nacional ou integrando células ou grupos activos da
clandestinidade, tenha participado e prestado a sua contribui¢do na luta de
libertagdo nacional contra o colonialismo portugués até a conquista da
Independéncia Nacional a 11 de Novembro de 1975. ” Na alinea b) define o
“Deficiente de guerra o cidaddo que, na condi¢do de militar ou paramilitar,
tenha participado na luta de libertagdo nacional ou na defesa da patria, tendo
em consequéncia contraido uma lesdo ou doenca grave, ficando diminuido na
sua capacidade geral de ganho”. Ja na alinea c) define o “Familiar do
combatente tombado ou perecido o conjuge sobrevivo e os descendentes e
ascendentes até ao primeiro grau de parentesco”.

Considerando os pontos acima referenciados, podemos concluir que, o Decreto n.° 28/92,
de 26 de Junho, ndo se esclarece nem protege de forma inclusiva e eficaz os direitos sociais que
o Governo Angolano, a luz do apoio especial augurada no artigo 48.° da Lei Constitucional julga
ser, importante e necessario conferir a aqueles que contribuiram para o bem estar dos Angolanos,
bem como os seu progenitores condigdes de integracao ao sistema de ensino, de forma a permitir

que os mesmos possam ter uma vida socialmente estavel.

2. ENSINO SUPERIOR EM ANGOLA

A insercao dos filhos dos antigos combatestes no Ensino Superior, passa também por
percebemos o que € o e como esta estruturado o mesmo. A implementagdo do ensino superior em
Angola data desde o periodo colonial, propriamente no ano de 1962, “por for¢a do Diploma
Legislativo n.° 3235, do Governador-geral de Angola” (Kandinji 2016, p.55), cujo previa criacdo,
de “Centros de Estudos Universitarios, junto dos Institutos Cientificos ¢ do Laboratorio de

Engenharia de Angola.
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De acordo com a autora citada, a implementagdo do ensino superior em Angola surge,
também, para suprir necessidades de ordem sdcio-economicas ¢ administrativas, “tendo em conta
o insuficiente numero de técnicos de nivel universitario que constituia um dos maiores obstaculos

ao desenvolvimento de Angola” (KANDINIJI, 2016, p.55).

Nao obstante ha que realgar que, anteriormente a essa data, precisamente em 1958, a
Igreja Catdlica ja havia implementado nas provincias de Luanda e do Huambo o seu seminario de

estudos superiores (CARVALHO, 2011).
Neste contexto, a institucionaliza¢do do ensino superior em Angola,

(...) esta associada a dois grupos de factores: (i) uns de natureza interna — a
burguesia colonial, por um lado, que exigia a criagdo de uma universidade para
que os seus filhos continuassem os estudos superiores sem terem de se deslocar
a Lisboa, e por outro, as reivindica¢des nacionalistas que impunham a alteracao
da condicao de atraso do sistema educativo; (ii) outros de natureza externa —
ligados as denuncias internacionais da explorag@o colonial e as exigéncias da
Agencia das Nacdes Unidas (ANU) e de organizagdes nacionalistas africanas
para que Portugal concedesse a independéncia as suas coldnias (SILVA, apud
KANDINII, 2016, p.55).

Segundo explica (KANDINJI, 2016), depois da aprovacao do referido diploma
legan.® 3235, deu-se a publicacdo das Portarias n® 12196 e 12201, através das quais foram
instituidos cinco Centros de Estudos Universitarios com os respectivos planos dos cursos
profissionais e de especializagdo por semestres, distribuidos por Luanda, Huambo e

Lubango. Conforme consta no quadro a seguir:

Quadro n°1 - Centros de Estudos Universitarios distribuidos por Luanda, Huambo ¢ Lubango

Ordem Centros de Estudos Universitarios Cursos e Semestres

1.1. Cursos profissionais:
e  Ciéncias Filologicas — 3 semestres
e  Ciéncias Geograficas e Naturais — 3
1 semestres
Centro de Estudos de Ciéncias Pedagogicas e  (Ciéncias Fisicas, Quimicas ¢ Matematicas — 3
semestres
1.2. Curso de Especializagdo:

e  Ciéncias Pedagogicas -2 Semestres

2 Centro de Estudos anexo ao Instituto de 1.1. Cursos profissionais:
Investigacdo Médica e  Medicina Geral — 5 semestres

e Anilise Clinicas — 5 semestres
1.2. Cursos de especializago:

e  Cirurgia Geral — 2 semestres
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3 Centro de Estudos de Ciéncias Economicas | 1.1. Curso profissional:
e  Economia— 5 Semestres
1.2. Curso de especializagdo:

e  Estatistica

4 Centro de Estudos de Engenharia 1.1. Cursos profissionais:
e  Comunicagdes — 5 semestres
e  Edificaggo e Urbanizagéo - 5 semestres

e  Hidraulica - 5 semestres

5 1.1. Cursos profissionais:
e Agronomia - 5 semestres
Centro de Estudos anexo ao Instituto de e Silvicultura - 5 semestres
Investigagdo Agronémica e  Pecuaria - 5 semestres

e Medicina Veterindria - 5 semestres
1.2. Cursos de especializacao:

e Biologia Agricola - 1 semestre

e Engenharia Agricola -1 semestre

Fonte: Kandinji (2016, p.55)

Esses centros demarcam o estddio embrionario do ensino universitario em Angola
que teve a sua efectivagdo, precisamente no ano de 1963, pelo Decreto-lei n® 44530, de
21 de agosto, do Ministério do Ultramar®, com a designacio de Estudos Gerais
Universitarios, anexados a Universidade de Portugal. Ainda no mesmo ano, destaca-se o
Decreto-Lei n® 45180, de 17 de agosto, cujo instituia a implementagdo de dez (10) cursos
superiores, descentralizados em trés regides do literal, centro e sul, propriamente nas

provincias de Luanda, Huambo e Huila.

Na altura, a organizagao dos cursos obedecia aos “objectivos de desenvolvimento
econdémico e social [cujo] contemplava a criacdo de institui¢des educativas tendo em vista
a formacao de recursos humanos qualificados em éreas indispenséaveis para promover o
desenvolvimento econémico e social do pais” (KANDINIJI, 2016, p.56), compreendidos
no plano de governo de 1962, apresentado pelo entdo Governador-geral, Venancio

Deslandes em 1961. Para melhor elucidar vide a quadro seguinte:

8 Publicado no Diério do Governo, 1.* Serie, Agosto de 1962.
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Quadro n°2 — Distribuicao dos cursos universitarios em no periodo colonial

Provincia Cursos ministrados

(1) Minas; (2) Engenharia Mecanica; (3) Engenharia;

Luanda (4) Electrotécnica; (5) Engenharia Quimico-Industrial;
Huambo (1) Agronomia; (2) Silvicultura; (3) Medicina; (4) Veterinaria
Huila (Lubango) (1) Ciéncias Pedagégicas;

Fonte: Kandinji 2016, p.55

De lembrar que referida distribuigdo desses cursos sofreu diversas alteragdes,

“tendo surgido assim, em 1966, delegacdes em Sa da 57 Bandeira, actual
cidade do Lubango, com os cursos de Preparacao de Professores do 8.°¢ 11.°
grupos de ensino técnico. Em 1968, sdo criados, em Luanda, a Faculdade de
Ciéncias e Engenharia Geografica e na cidade do Lubango o curso de
Matematica. Neste mesmo ano, sao extintos os cursos de Preparacdao de
Professores do 8.° e 11.° grupo do ensino técnico, devido a abertura, na cidade
do Lubango, da Faculdade de Letras, na qual eram leccionados cursos de
Ciéncias Pedagogicas, Matematica, Geografia, Historia ¢ Roméanicas. Ainda
em Dezembro de 1968, os Estudos Gerais Universitarios de Angola passaram
a ser denominados Universidade de Luanda que se distribuia em cursos
diferenciados pelas trés principais cidades de Angola, nomeadamente Luanda,
Nova Lisboa e Sa da Bandeira, cujo reitor era André Navarro. Entretanto,
surgem novos cursos, em 1969: Filologia Romanica, Historia e Geografia.
Passa a funcionar em Luanda, em 1972, o Centro de Estudos de Engenharia de
Minas e Geologia, que visava promover a investigacdo cientifica e apoiar as
industrias mineiras actuando como organismo oficial consultivo” (KANDINJI,
2016, pp.57-58).

A realidade & cima referenciada permaneceu estatica até ao ano da independéncia
de Angola 1975, marcada 4 11 de novembro. Temos a destacar facto de que, no ano em
questdo, a Universidade de Luanda ¢ substituida por trés distintas universidades
autonomas, no caso a Universidade de Luanda, Universidade do Huambo e Universidade
do Lubango que em 1976 passaram a integrar a Universidade de Angola, criada por

Decreto n.° 60/76, de 19 de junho, da Presidéncia da Republica (MES, 2017).

O referido diploma deliberava que o pais devia munir-se de (infra) estruturas
necessarias para o “exercicio efectivo da soberania, tendo sido lancado as bases para
reformar o sistema educativo de modo a responder aos reais interesses e profundas

aspiragdes do Povo Angolano” (KANDINJI, 2016, p. 58).
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Em resposta ao referido Diploma legal inicia-se com o processo de reorganizagao
do Ministério da Educacao e Cultura. A partir desse processo a Universidade de Angola
passa a fazer parte deste orgio do Governo (KANDINIJL 2016; MES, 2017). Até que em
1985, por Resolugdo n°® 1/85, de 28 de janeiro, do Conselho de Defesa e Seguranca,
(publicado no Diério da Republica - 1* Série, de 28 de 01 del1985) a Universidade de
Angola passou a designar-se Universidade Agostinho Neto, denominagdo atribuida em
honra ao saudoso primeiro presidente da republica popular de Angola Dr. Antdénio
Agostinho Neto. Que fora concomitantemente o primeiro Reitor referida institui¢ao

(MES 2017).

De acordo com o site portal de Angola, no seu artigo publicado actualmente o
ISCED — Huambo, diferente das “universidades” que a precederam, a Universidade
agostinho Neto apresentava uma estrutura mais organizada e maior abrangéncia quer em
termos de ocupagao territorial quer de cursos leccionados. A partir da perspectiva exposta
no quadro, ¢ visivel a expansdao do ensino superior em Angola, quando ¢ antes de 1985
cobria apenas 3 (trés) provincias, nomeadamente a provincia de Luanda, Huambo e Huila
e passam a cobrir 6 (seis) provincias, um numero 2 (duas) vezes mais representativo que
se traduzia na seriedade, vontade e preocupacdo do Estado angolano em prol da promocao
do ensino superior no pais. A referida organizagdo ja& naquela altura, uma visdo de
desconcentracdo administrativa do ensino superior, na medida em que, objetivava um
“melhor equilibrio na formacao de quadros técnicos superiores, [de] forma a facilitar a
sua concentracdo onde fosse necessdrio e promover a sua contribui¢do para o

desenvolvimento socioecondmico de cada regido” (KANDINJI, 2016. p. 59).

E nesta senda que surge o Instituto Superior de Ciéncias da Educagio na provincia
do Huambo, mais afama de ISCED-Huambo, em 1988, como um dos diversos ntcleos (a
cima mencionados) da unidade orgéanica da Universidade Agostinho Neto, resultantes da
implementag¢do das estratégias do Governo de Angola que visavam a melhoria da
qualidade e expansao do Subsistema do Ensino Superior, propriamente, reorganizagao da
rede de instituicdes de ensino superior publicas e redimensionamento da Universidade

Agostinho Neto.
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2. ENSINO SUPERIOR EM ANGOLA: CONTEXTOS E DESAFIOS

Actualmente Angola soma 17 universidades® (7 estatais e 10 privadas), 19 institutos
superiores (7 estatais e 12 privados) e 2 escolas superiores autonomas (ambas estatais),
que totalizam 38 instituicdes de ensino superior. A designagdo, sede e ano de criacao
(CARVALHO, 2013). Nesta conformidade apresentamos segundo a visdo de Carvalho
(2013), a data, sede e designacdo de cada uma dessas 38 institui¢des de ensino superior
constam da tabela 1 (para o caso das 16 estatais) e da tabela 2 (as 22 instituigdes privadas).
De acordo com os dados apresentados compreende-se que dizer que a Universidade
Agostinho Neto ¢ a maior escola de ensino superior em Angola. Ainda Carvalho (2013)
alista que nessa compreensao dez principais instituicdes de ensino superior de Angola

(tendo em conta a grandeza, medida pelo nimero de estudantes).

Instituicao Numero de estudantes = Percentagem
Universidade Agostinho Neto 20.536 (14,7%)
Universidade Jean Piaget de Angola 8.495 (6,1%)
Universidade Técnica de Angola 7.044 (5,0%)
Universidade Independente de Angola 6.561 (4,7%)
Universidades KatyavalaBwila 6.063 (4,3%)
Instituto Superior Técnico de Angola 5.873 (4,2%)
Universidades Lusiada de Angola 5.722 (4,1%)
Universidades Gregorio Semedo 5.722 (4.1%)
Universidade MandumeyaNdemofayo 5.380 (3.8%)
Universidade Lueji-a-Nkonde 5.066 (3,6%)

® As universidades sio unidades orginicas constituidas por faculdades, institutos superiores e escolas
superiores.
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3. AEDUCACAO DE ACORDO COM CONSTITUICAO DA REPUBLICA DE ANGOLA

A educagdo em Angola é umas das tarefas assumidas pelo Estado como fundamentais,

conforme encontramos na Lei Constitucional vigente, atestado na alinea 1) do artigo 21°.

“Efectuar investimentos estratégicos, massivos e permanentes no capital
humano, com destaque para o desenvolvimento integral das criangas e dos
jovens, bem como na educacio, na saude, na economia primaria e secundaria
€ noutros sectores estruturantes para o desenvolvimento auto-sustentavel”.

Ao mesmo tempo que ¢ um direito fundamental do cidaddo. Em conformidade com o
artigo 79.° que versa sobre os Direito ao ensino, cultura e desporto, com destaque nos
seus pontos 1 “o Estado promove o acesso de todos a alfabetizacdo, ao ensino, a cultura
e ao desporto, estimulando a participacdo dos diversos agentes particulares na sua
efectivagdo, nos termos da lei”, e 2 “o0 Estado promove a ciéncia e a investigacado cientifica

e tecnoldgica”.

4. SUBSISTEMA DO ENSINO SUPERIOR

O subsistema do ensino superior é regulamentado, de acordo com os artigos dispostos na
Sec¢do VIII. Nesta, conforme o artigo o artigo 61.°, entende-se por Subsistema do Ensino
Superior, o conjunto integrado e diversificado de o6rgdos, institui¢des, disposi¢des € recursos que
visam a formacao de quadros e técnicos de alto nivel, a promogdo e realizagdo da investigacao
cientifica e da extensdo universitarias com objectivo de contribuir para o desenvolvimento do

pais, assegurando-lhe uma solida preparagdo cientifica, técnica, cultural e humana.

4.1. Acesso ao ensino Superior

Conforme o artigo 62.°, tem o acesso ao ensino superior: 1. O individuo que tenha
concluido o II Ciclo do Ensino Secundario ou equivalente e que tenha aprovado no exame
de acesso organizado para o efeito; 2. Sdo determinantes na selec¢do do candidato ao
ensino superior, o mérito e a exceléncia comprovados pela aplicacdo dos critérios dos
sistemas de avaliagdo das aprendizagens na conclusdo do ensino secundario, a
compatibilidade entre a formacdo realizada no Ensino secundario e a formacao
pretendida, bem como o mérito no exame de acesso; 3. O modo de aplicagdo das posi¢oes
referidas nos numeros anteriores, bem como o tratamento excepcional de casos de
incompatibilidade entre a formagdo realizada no ensino secundario e a formagdo

pretendida no ensino superior, sdo objectos de regulacdo em diplomas proprios.
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O governo angolano tem sido constantemente criticado, questionados e apontados
como a forma com que os Antigos Combatentes ¢ Veteranos da Patria vivem, apesar de
ter implementado algumas politicas muito, embora ainda considerado por muitos de
insuficientes. A situa¢do dos antigos combatentes tem sido considerado de extrema
vulnerabilidade, por este motivo, o0 Governo de Angola com vista a dar dignidade aqueles
que durante longos anos lutaram para o pais, tem criado politicas que oferecam condigdes
de integracao socioecondmica com acdes que vao criar melhorar a qualidade de vida dos
antigos combatentes e suas familiares, politicas na promocao de agdes de reintegracao
econémica social, formacdes profissionais, formacdes académicas e capacitacdo
profissional, bem como o fomento do empreendedorismo de forma a garantir meios

necessarios para a estabilidade econdmica e social.

Muitos os soldados que muito fizeram na guerra contra o colonialismo Portugués e da
guerra Civil, enfrentam hoje sdo graves dificuldades sociais econémicas e o subsidio que
recebem nao ¢ suficiente para suprir com as despesas nem para sustentar a suas familias,

muito menos para as escolas dos seus filhos.

A grandes discussdes em relagdo a este tem, tém sido interessantes,
independentemente das contrariedades das mesmas sempre o foco esteve ligado com a
valorizacao dos antigos combatentes e veterano da Pétria com a cria¢do de condigdes dos
mesmos com a melhoria da vida dos seus familiares e deles de forma retribuir alguma
dignidade 56 anos depois do inicio da luta armada podemos aqui afirmar que maior parte
deles vivem na miséria. Alguns dos antigos combatentes consideram-se totalmente
marginalizados pelo governo angolano situagdo esta que tens deixado bastante
descontentes afirmando mesmo que seria responsabilidade total do governo ajudar a
resolver os problemas daqueles que combateram estiveram na linha de frente para o bem-
estar dos angolanos. Diante de varias situacdes e foi que o Ministério do Ensino Superior
do Governo da Republica de Angola criou politicas de integracdo dos filhos dos antigos
combatentes exemplo disto no ano lectivo 2017 A exemplo disto no presente a me letivo
a Universidade Agostinho Neto orientou que os filhos antigos combatentes ndo pagariam
tanto defini¢des como exame de acesso e que todos os cursos reserva reservariam 5%
para os mesmos os descendentes e portadores deficiéncia que deveria de verdo deveriam

fazer uma prova documental de forma a facilitar o processo:
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“A Universidade Agostinho Neto (UAN) informa o publico interessado que
as inscrigdes para os Exames de Acesso 2017 para os diferentes cursos das suas
nove (9) Unidades Organicas iniciam a 03 e terminam a 21 de janeiro de 2017.
Tanto as inscrigdes como os Exames de Acesso terdo lugar no Campus
Universitario em Camama. A Universidade Agostinho Neto informa ainda que
em todos os cursos reservam-se 5% de vagas para os Antigos Combatentes ¢
Veteranos da Patria e seus descendentes e para os portadores de deficiéncias,
que deverdo fazer prova documental dessa condigdo por altura das inscri¢des”.

Documentos exigidos para inscri¢ao:

“Original do Certificado de Habilitagdes (curso médio ou pré-universitario ou
antigo 7° Ano do Liceu ou Diploma Estrangeiro reconhecido pelo MED) com
notas discriminadas de todas as disciplinas e anos, acompanhada de uma
fotocopia que ficara arquivada, depois de confrontada com o original. Atestado
da situagdo Militar Regularizada para os candidatos em idade militar.
Declaragdo de Servico para os candidatos trabalhadores. Documento militar ou
da policia, caso seja militar ou policia. Fotocopia do Cardo de Identificagdo e
Declaracdo emitida pelos servigos competentes dos Antigos Combatentes e
Veteranos de Guerra da localidade onde o beneficidrio estd recenseado e
controlado (Artigo 6° do Decreto n® 68/04, de 15 de novembro). Original do
Bilhete de Identidade (B.I.) ou Passaporte (no caso de estrangeiros),
acompanhado de uma fotocdpia que ficard arquivada depois de confrontada
com o original. Ficha de Inscricdo devidamente preenchida (a ser fornecida no
local da triagem). Trés (3) fotografias coloridas tipo passe e recentes”.

A par desta, podemos encontrar varias outras situagdes como as bolsas de estudos
atribuido para o estrangeiro e internas externas atribuidas para os filhos dos antigos
combatentes com a categoria A, situa¢do que tem ajudado no sustento da casa bem como

aumentando a dignidade dos outros.
5. CONCLUSAO

Os programas de apoio aos Antigos Combatentes ¢ Veteranos da Patria, devem ser mais
completos e mais rigorosos no comprimento das suas agoes, quanto a facilidade de ingresso dos
seus filhos ao Sistema do Ensino Superior, deve ser feito de forma mais rigorosa de forma a evitar
com que os mesmo se acomodem, e pecar na qualidade. Deve-se reforgar os cursos técnicos
profissionais para permitir que os mesmos criem condi¢des de trabalho, e possam criar as suas
proprias empresas. Consegue-se verificar que existe um certo abrandar nas a¢des de apoio por
parte do Governo de Angola aos Antigos Combatentes e Veteranos da Patria, situacdo esta que
tem deixado muito descontente os mesmo isto, chegando ao ponto de afirmarem que foram
abandonados, depois de tudo que fizeram pela patria, perdendo a sua juventude, e tudo que tinham
na viva, ja os filhos reclamam porque os seus pais partiram muito cedo e eles nio tiveram a
oportunidade de com eles conviver por este motivo € que vivem nesta situacao de miséria, e até
hoje ndo conseguem ver as suas situagdes resolvidas, os mesmos querem mais do que recebem
para poderem ter uma vida com um pouco de dignidade.A inser¢do dos Antigos combatentes
dever ser uma responsabilidade do estado, com prioridade na formacao e criagdo de condicdes

para que os mesmos possam ter alguma dignidade.
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Resumo

O presente artigo, procura mostrar a importancia do estagio curricular, tendo em conta que o
mesmo ¢ uma ferramenta fundamental na formagao de um profissional de educagao, de forma que
o mesmo lhe estimule a aprender ao longo de todo o tempo, a pesquisar, a investir na propria
formag@o e a usar a sua inteligéncia, criatividade, sensibilidade e capacidade de interagir com as
pessoas. As exigéncias da pratica pedagdgica fazem apelo a um conjunto de competéncias
especificas, que podem ser em termos de formagdo, objeto de uma aprendizagem gestual
sistematica que implica um processo de treino, de natureza instrumental e adaptativa em contexto
de trabalho. As experiéncias de forma¢do envolvam mais do que um corpo de conhecimentos
cientificos e aquisicdo de competéncias para ensinar, os estudantes devem aprender diferentes
formas de relacionamento com os outros e consigo mesmos, enquanto professores, ou seja, a
construir uma identidade social como profissionais.

Palavras-Chave: Estdgio Curricular; Pratica pedagogica; teoria; pratica; aprendizagem.
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1. INTRODUCAO

O Instituto Superior de Ciéncias de Educagdo do Huambo, instituigdo
vocacionada para a formagado de professores para os niveis primario, secundario, médio e
superior, foi fundado em 1983 como nucleo, tendo evoluido para unidade orgéanica da

Universidade Agostinho Neto em 1989.

E, portanto, fruto da politica de expansdo do ensino superior ¢ a melhoria da
qualidade de do subsistema do ensino Superior, que no dia 12 de maio de 2009, foi criado
pelo Decreto Presidencial n® 7/09, Instituto Superior de Ciéncias de Educagdo do Huambo

(ISCED), como Instituicao de Ensino Superior.

A formagdo de professores no ISCED- Huambo esta comprometida com as
transformagdes politico-sociais, com os valores de solidariedades e cidadania, capazes de
contribuir na constru¢do de politicas publicas educacionais e intersectoriais com
possibilidade de actuagdo docente interdisciplinar em contextos educacionais escolares e
ndo escolares. A formagao de professores no ISCED-Huambo insere-se no Ensino
Superior ¢ concretizada através do curso de Licenciatura em ciéncias da educacgdo. O
curso tem a duragdo de 5 anos, e deve estimular a aprendizagem emancipatoria, através
do desenvolvimento do espirito cientifico, do pensamento reflexivo e da criagdo cultural,

finalidades sugeridas para todo o Ensino Superior.

O curso inclui 2 areas de formagdo, uma tedrica e outra pratica, que apesar de
distintas evoluem num processo de complementaridade ao longo dos 5 anos orientado
para o desenvolvimento de aquisi¢des no dominio do saber, do saber fazer, do saber ser e
do saber transformar-se com base numa formagao cientifica, técnica, ética, estética e

humana. Deste modo a formacao alicer¢a-se em duas componentes estruturais:

1. A primeira componente — o0 ensino teorico - destina-se a aquisicdo pelo

estudante dos conhecimentos, compreensdo, aptidoes e atitudes
profissionais necessdrias para planear, ensinar, instruir e educar. A
abordagem tedrica ocorre em contexto escolar e permite a aprendizagem
de saberes cientificos especificos da educagdo correspondente a area de
conhecimento, que se constituem como um ponto de partida para a

aprendizagem da docéncia.
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2. A segunda componente — ensino pratico pedagdgico — deve absorver
metade da carga horaria total do curso e destina-se a ‘“assegurar ao
estudante, a partir dos conhecimentos e aptidoes adquiridas em contacto
direto com o individuo sd3o ou alunos e/ou uma comunidade, a
aprendizagem do planeamento, prestagdo e avaliagdo das aulas pratica
dadas por eles. Esta ultima componente formativa desenvolve-se sob a
forma de ensinos de pratica pedagdgica e os estagios curriculares, em

contextos de trabalho, designadamente em escolas publicas e colégios.

Pela diversidade de orientacdao teorico-metodologica, praticas e contextos de
inserc¢ao, a formacao do Licenciado em Educagdo nas diversas op¢des que componhem a
grelha  curricular  existente no ISCED-HUAMBO, amplia competéncias
desenvolvidas nos cursos de Formagao de professores, para contemplar as suas formagdes
iniciais. Sendo assim, garantird ao professor um campo de conhecimentos e praticas
educacionais e capacidade de utiliza-los para ensino em diferente contexto que visa um

profissional com seguinte perfil:

e Comprometido com valores de soliedariedades e cidadania, capaz de refletir,
expressar e construir, de modo critico e criativo, novos contextos de pensamento

e acgao;

e Tenha nog¢ao do papel social do educador e capacidade de reflexdo sobre sua
pratica, além de articular os saberes especificos com conhecimentos didacticos

e metodologicos na promocao de conhecimento;

e Capaz de consolidar as caracteristicas de aprendizagem e desenvolvimento dos
alunos, bem como o contexto socio-econdémico e cultural para a promocao de

conhecimento e de inclusdo social.

2. ESTAGIO CURRICULAR

“O estagio ¢ um dos momentos mais importantes para a
formagdo profissional. E nesse momento que o futuro
profissional tem oportunidade de entrar em contato direto com a
realidade profissional no qual sera inserido, além de concretizar
pressupostos  teoricos adquiridos pela observagdo de
determinadas praticas especificas e do dialogo com profissionais
mais experientes” (ALFREDO, 2011, p. 35).

39




ERAS Edigbes | II Simpésio Internacional de Investigacdo em Arte | Livro de Atas | ISBN 978-989-99832-9-8

O estagio curricular ¢ uma terminologia utilizada para definir uma componente
essencial da formagdo profissional cujos objetivos sdo preparar os estudantes para
aplicacdo de conhecimentos adquiridos, adquirir habilidades pessoais e profissionais,

atitudes e valores, necessarios a socializa¢ao profissional (MORGADO, 2014).

A formagdo do professor vem sendo um assunto amplamente discutido nas
institui¢des escolares da provincia do Huambo, visto que a formagdo do educador ¢ um
fator essencial para o ensino e a aprendizagem dos alunos. Certamente com a existéncia
de profissionais qualificados, competentes, compromissados e valorizados, quem ganhara
sera a sociedade, tendo cidadaos criativos ¢ criticos. Para isso, os cursos de formagao
precisam oferecer, além de conhecimentos cientificos, atividades praticas sob forma de

estagio, como também o proprio estagio supervisionado que articule teoria e pratica.

O estagio tem uma grande importancia, para a formag¢ao de novos professores pois
permite conhecer a realidade escolar, a partir de uma visdo dialética como forma de
superar a fragmentagdo entre teoria e pratica, visando a formacdo da identidade
profissional através da reflexdo, do didlogo e da intervencdo, porque pensamento
reflexivo e a capacidade investigativa ndo se desenvolvem espontaneamente, eles
precisam ser instigados, cultivados e requerem condi¢cdes favordveis para o seu

surgimento (CARLOS, 2013).

O estagio funciona, como via fundamental na formagdo do professor, ele, ¢
essencial possibilita a relagdo teoria-pratica, conhecimentos do campo de trabalho,
conhecimentos pedagogicos, administrativos, como também conhecimentos da
organiza¢do do ambiente escolar, entre outros fatores. Dessa forma, o objetivo central do
estagio ¢ a aproximacao da realidade escolar, para que o aluno possa perceber os desafios
que a carreira lhe oferecerd, refletindo sobre a profissao que exercerd, integrando - o saber

fazer — obtendo (in)formagdes e trocas de experiéncias (MORGADO, 2014).

Para tanto, precisa-se levar em conta a diversidade dos alunos, a maioria dos
académicos egressos do ensino médio e atuando em outras areas. No entanto, os
professores/orientadores deparam-se com situagdes que exigem encaminhamentos
especiais a fim de que ndo se frustrem, ou seja, “o desenvolvimento do estagio precisa ser
orientado por procedimentos definidos que visem ao melhor aproveitamento dos

momentos destinados a disciplina” (ALFREDO, 2011, p. 52).

Perante isto, enunciamos alguns questionamentos:
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e Seré que nossos alunos sabem o que querem profissionalmente?

e Seré que eles t€ém conhecimento do curso?

e Sera que eles analisam as disciplinas/ grade curricular antes de nele ingressar?
e Sabem da importancia do estagio, ou melhor, qual ¢ o papel do estagio para a

sua formagao?

O Instituto Superior de Ciéncias de Educacdo do Huambo, enquanto espago de
estruturacao de saberes e os servicos de educagao, enquanto espaco de expressdo do saber
agir, sdo lugares de eleicdo na formacdo de Professores. Saber ensinar decorre, em
simultaneo, do saber tedrico interdisciplinar e da experiéncia vivida, (re) construida na e
pela pratica. A especificidade da formagdo do professor justifica a importancia da
aprendizagem teorica e da aprendizagem pratica, num processo que vai evoluindo no

tempo, cujas experiéncias emergem do contacto entre escola e servigos de professor.

Isto implica que em determinados momentos do processo o conhecimento sobre a
pratica de trés principios da educacdo resulte das experiéncias vividas pelos estudantes
nos contextos onde essa pratica se desenrola. No ambito deste debate encontra-se
frequentemente uma alusdo a importancia das aprendizagens em contexto de trabalho por
permitirem visualizar a globalidade das diferentes situagdes e a sua complexidade. Os
estudantes, ao terem contacto direto com as situagdes reais do ensinar mobilizam um
conjunto muito diversificado de saberes, que permite o aperfeicoamento de competéncias

educacionais e o desenvolvimento do seu processo de socializagao.

As situacdes de trabalho aparecem entdo como situagdes socioprofissionais que
comportam uma dimensao técnica, cientifica, relacional e estética. O Professor ¢ assim
um profissional da relacdo que ha-de articular ciéncia, pratica e arte, e estd
permanentemente confrontado com situagdes singulares, que obrigam a uma “reinvengao
das praticas originais” inerentes ao ato de ensinar. Diversos autores, Alarcao (1996),
Bédard, Frenay, Turgeon e Paquay (2000), Monteiro (2004), Rodrigues (2011), Morgado
(20014) tém demonstrado o significado crescente da natureza e da importancia da
aprendizagem na preparacao para a pratica de futuros professores, na estruturagdo de
conhecimentos, no desenvolvimento de competéncias ¢ na perce¢ao do papel do aluno

enquanto futuro profissional da educacao.
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O desenvolvimento destes conhecimentos e habilidades especificas, que decorrem
da pratica profissional no contexto dos servigcos de educacao, faz-se através do ensino de
técnicas de educagdo que o estudante realiza ao longo do curso, devendo desde o inicio
da formagdo, assumir tarefas especificas e ter um acompanhamento direto que ajude o seu

processo de aprendizagem.

E o contacto com situagdes reais que permite valorizar o saber pratico, o saber que
pode, nao soO, resolver os problemas do quotidiano como emergir da propria pratica
refletida. E nesta base que ao longo do curso as experiéncias em ensino da educacio vio
evoluindo, procurando, desde o inicio, aproximar o estudante de situacdes em pratica
pedagogicas 1 e 2 gradualmente mais complexas, culminando no 5° Ano com o Estégio
Curricular. A construcao da identidade profissional em estudantes da formacao inicial em
educacdo tem um cardcter dindmico, mutante, estrutural vai-se transformando ao longo
do curso por influéncia de uma multiplicidade de fatores, também eles inerentes ao
processo de formagdo, podendo ser mobilizados em contexto de aprendizagem formal,
nao-formal e informal (MORGADO, 2014). Nesta medida, a identidade profissional e a
socializagdo profissional dos estudantes em educagdo ¢ uma area de interesse na medida
em que contribui para a aceitacdo do aluno, num grupo profissional organizado
permitindo-lhe a interiorizagdo das suas normas, dos seus valores e da sua cultura

(ABREU, 2007; RODRIGUES, 2011; MORGADO, 2014).

2.1. Aprendizagem Experiencial

Partindo do pressuposto que a relagdo entre aprendizagem e experiéncia potencia
espacos de desenvolvimento de competéncias e a construgdo pessoal, a formagdo supde
uma vinculacdo aos saberes da acdo no contexto onde essa mesma acao tem lugar. Tal
como é reconhecido por (CANARIO, 1999), a revalorizagio e redescoberta do potencial
formativo das situagdes de trabalho, potenciam a producdo de estratégias de formagao
que valorizem fortemente a aprendizagem por via experiencial e o papel de cada sujeito
num processo de autoconstrucao como pessoa € como profissional. Teoricamente Pereira
(1996, p.88), “a intencao de valorizar um processo de aprendizagem a partir de uma
situacdo de trabalho ¢ fundamental para que essa experiéncia seja formativa”, o mesmo
autor “considera que a situacdo de trabalho, pela sua complexidade e pelas competéncias

multiplas que mobiliza, tem um potencial formativo importante”.
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No seu entender a aprendizagem ocorre a todo o tempo € em todas as situagdes
em que as pessoas agem e interagem, refletem e pensam. A nogao de aprendizagem, ou
melhor, de experiéncia reflexiva, nasce da confrontacdo com uma situagdo problema que

obriga a pessoa a parar e pensar.

A questdo da aprendizagem experiencial como um campo de pratica ¢ vasta. Ao
pesquisar o tema, identifica-se um extenso e diversificado leque de definigdes consoante
o interesse em que nos situamos. Existe uma categorizagdo util no campo da
Aprendizagem Experiencial desenvolvida nos trabalhos da I Conferéncia Internacional

em Aprendizagem Experiencial em Londres (SCHON, 1992).

Aprendizagem experiencial refere-se a um espectro de significados, praticas e
ideologias que emergem do mundo do trabalho e de compromissos politicos,
pedagogicos, institucionais, sociais e das pessoas em geral. Deste modo a aprendizagem
experiencial ¢ entendida a partir de significados diferentes, que na sua diversidade

enfatizam aspetos particulares com eles relacionados. Por exemplo:

O foco da aprendizagem experiencial pode estar na necessidade de provocar
mudangas nas estruturas, nas politicas e curriculos da educagio;
e A aprendizagem experiencial pode estar associada ao crescimento pessoal,
orientando-se para a autoconsciéncia do individuo e afirmagao no grupo;
e A aprendizagem experiencial pode ter na sua base a elevacdo da consciéncia de
grupo, A¢do na comunidade e mudanga social,
e A aprendizagem experiencial pode centrar-se ainda em interesses individuais
relacionados com o trabalho e organizagdes profissionais.

Alguns dos principais trabalhos relacionados com a aprendizagem individual em
contexto organizacional baseiam-se em modelos cognitivistas e experiéncias, dos quais o
mais difundido ¢ o inspirado nos modelos de aprendizagem experiencial e influenciado
pelas ideias de Dewey (1933) apresenta a aprendizagem como o processo através do qual
o conhecimento ¢ criado pela transformagdo da experiéncia, a partir de seis suposi¢oes:

e A aprendizagem ¢ um processo, ndo um resultado;

e A aprendizagem deriva da experiéncia;

e A aprendizagem exige que o individuo resolva questoes dialeticamente opostas;
e A aprendizagem ¢ holistica e integrativa;

e A aprendizagem requer interagdo entre uma pessoa e o ambiente.
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A aprendizagem resulta em criacdo de conhecimento (STACEY, 1993), por sua
vez, reforca a importancia da interacao social entre as pessoas € 0 ambiente no processo
de aprendizagem. Baseia-se nas teorias dos sistemas adaptativos complexos, procurando,
através desta teoria, o entendimento dos sistemas humanos e conclui que a melhor
maneira de entendé-los ¢ através de uma abordagem denominado construtivismo social.
O autor acredita que os individuos, através da interagcdo, criam e recriam continuamente
a organizagdo ¢ esta, por sua vez, influencia os grupos € o seu processo continuo de
recriagdo. Desde que a aprendizagem passou a despertar interesse crescente nas teorias
das organizagdes evidencia-se a preocupagdo em ndo negligenciar o contexto social da
aprendizagem na qual os individuos estdo inseridos. A aprendizagem e o conhecimento
devem estar situados no intimo da criagdo social exercendo influéncia nas relagdes entre

os profissionais (NOVOA, 2002; ALFREDO, 2011),

2.2. Pratica reflexiva

Com base no referencial da aprendizagem experiencial tém surgido propostas de
formacdo pratico/reflexiva sobretudo em contexto de trabalho orientadas para uma
melhor integragdo a vida profissional. A valorizacdo da reflexdo como exercicio
potenciador das praticas profissionais € do desenvolvimento pessoal e profissional tem
merecido a atengao, a investigagdo e o aprofundamento tedrico de muitos investigadores,

concretamente ao longo das duas tltimas décadas.

E ao refletir sobre a Agdo que se consciencializa o conhecimento tacito, se
procuram crencgas erréneas e se reformula o pensamento, trata-se de olhar
retrospetivamente para a acao e refletir sobre o momento da reflexao na agao, isto €, sobre
0 que aconteceu, o que o profissional observou, que significado atribui e que outros

significados se podem atribuir ao que aconteceu (SCHON, 1992).

Partindo da observagao de praticas profissionais, Donald Schén argumenta que a
conversagdo que decorre durante a acdo pode desenvolver-se a volta de assuntos,
sucessivamente aprofundados pelos participantes, acabando por ser introduzidos nos seus
repertorios de forma diversa. Para traduzir a ideia utiliza o termo conversagdo
reflexiva com a situagdo, sendo que essa conversacao pode ocorrer com os materiais de
uma dada situacdo (como acontece numa sessao de musica de jazz) e, neste caso, trata-se

de uma conversagao no sentido metaforico.
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Este processo envolve, pois, um equacionar e reequacionar de uma situacao
problemdatica. Num primeiro tempo hd o reconhecimento de um problema e a
identificacdao do contexto em que ele surge e, num segundo tempo, a conversagao com o
repertorio de imagens, teorias, compreensées e acoes (SCHON, 1992) de forma a criar
uma nova maneira de o ver. A reconstrucdo de algumas a¢des pode resultar de novas
compreensdes da situagdo. O processo reflexivo caracteriza-se por um vaivém
permanente entre acontecer ¢ compreender na procura de significado das experiéncias

vividas. Estas ideias tém sido discutidas em muitos estudos.

Esta procura de clarificacdo tem possibilitado, entre outros aspetos, a distingao
entre diversos tipos de reflexdo que consideram a existéncia de trés niveis. O nivel técnico
refere-se a aplicagdo técnica do conhecimento educacional e dos principios curriculares
basicos com o objetivo de atingir um dado fim. No nivel prdtico a preocupagdo ¢ com os
pressupostos, predisposi¢des, valores e consequéncias com as quais as agdes estdo

ligadas.

No nivel critico ou emancipatorio estdio em foco questdes éticas, sociais e
politicas mais alargadas, incluindo de modo crucial as forcas sociais e institucionais que
podem constranger a liberdade de Acdo do individuo ou limitar a eficécia das suas agdes
(CARLOS, 2013). Ao nivel pedagogico e com base no referencial da aprendizagem
experiencial tém surgido propostas de formagdo pratico/reflexiva onde o papel do
professor ndo ¢ ensinar ao estudante aquilo que ele precisa saber, mas orientd-lo no seu
processo de descoberta (ALARCAO, 1996). Para facilitar esse processo de descoberta,
professor e estudante utilizam ndo apenas informacdo, mas também acdo no seu processo
dialogico. Quando professor e estudantes conseguem estabelecer um didlogo eficaz, este
transforma-se em reflexdo na agdo, e ¢ por meio dela que ambos descobrem novos
significados, novas possibilidades de interpretar e solucionar problemas. Forma-se entao
um didlogo continuo de a¢des e de formagao, de reflexdo reciproca na a¢ao e sobre a acao.
Este processo de aprendizagem s6 pode acontecer no contexto de uma experiéncia pratica
concreta, que permita um movimento de ir e vir entre a acdo e a reflexdo que possibilite
ao estudante desenvolver a capacidade de aprender a aprender e a capacidade de gerir

mudangas num contexto complexo e de incertezas.
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2.3. O desenvolvimento de competéncias

A dimensao da formagao, que valoriza a aprendizagem experiencial orientada para
a construcao do conhecimento com base na transformagao da experiéncia alicer¢ada na
pratica reflexiva, exige a formulacdo de um modelo pedagogico sustentado no
desenvolvimento de competéncias (ZEICHNER, 1993). Neste ponto, tentaremos
contribuir para a compreensdo do conceito de competéncia um conceito em construgao
nas palavras de (BOTERF, 1995), em duas instancias de analise o do individuo ¢ o da
organizacdo. Nesta perspetiva ideia de competéncia pde em evidéncia um aspeto
importante: se por um lado, ndo descuida valor econdomico a organizagdo, por outro,
realca o sujeito como central, associando valor social ao individuo, ou seja, as pessoas ao
desenvolverem competéncias essenciais para o sucesso da organizacao estao, no entanto,
a investir em si mesmas.

Boterf (1995) situa a competéncia numa encruzilhada, com trés eixos formados
pela pessoa (sua biografia, socializagdo), pela sua formacdo educacional e pela sua
experiéncia profissional. A competéncia do individuo nao ¢ um estado, nao se reduz a
um conhecimento ou know how especifico, mas o conjunto de aprendizagens sociais ¢
comunicacionais reforcadas a montante pela aprendizagem e formagao e a jusante pelo
sistema de avaliacdo. Segundo o autor: competéncia € um saber agir responsavel e que €
reconhecido pelos outros. Implica saber como agir, como mobilizar, integrar e transferir
os conhecimentos, recursos e habilidades, num contexto profissional determinado.

O mesmo sera dizer que refletir a posteriori, a partir da andlise da experiéncia
possibilita uma preparacdo para experiéncias seguintes pelo retorno de situacdes ao
mesmo tempo semelhantes e diferentes. Boterf (1995) contribui para o debate realgando
que em alternativa a uma definicdo operatoria da competéncia, a sua abordagem deve
fazer-se em termos de estudo e resolucdo de problemas, pois ¢ em funcdo das
caracteristicas do tipo de problema a resolver que o sujeito escolhera e integraré os saberes
a mobilizar.

Os dispositivos de formagdo devem entdo orientar-se para dispositivos de
ensino/aprendizagem que favorecam a constru¢do de competéncias. Rodrigues (2011)
propdem um modelo que sugere atividades de aprendizagem suscetiveis de contribuir

para o desenvolvimento de competéncias:
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1. Fazer face a situagdes-problema; 2. Explorar recursos diversos; 3. Agir; 4.
Interagir; 5. Refletir; 6. (co) -avaliar; 7. Estruturar e integrar os conhecimentos; 8.

Construcao de sentido; 9. Transferir e mobilizar as aprendizagens em situagdes novas.

A abordagem apresentada inscreve-se numa perspetiva sdcio construtivista, com
uma tonica muito especifica sobre a interacdo, a integra¢do, a estruturacdo e a
reflexividade. Estudos recentes sobre o desenvolvimento profissional alargam a
discussao, acrescentado que a construcao de competéncias profissionais ¢ inseparavel da
construcdo de uma identidade profissional, ndo podendo esta, Gltima, ser considerada

como um efeito secundério eventual da primeira.

Deste modo o desafio que se coloca as instituigdes de formagdo ¢ trabalhar esta
dupla construgdo, competéncias e identidade, como forma de garantir a qualidade no
exercicio profissional e a sua evolugdo futura. Uma formagao profissional orientada para
um profissional pratico — reflexivo ndo pode ter como tnico objetivo o desenvolvimento

das competéncias profissionais.

Deve ao mesmo tempo, orientar-se intencionalmente para a construgdo da
identidade profissional positiva e forte (ALFREDO, 2013). Carlos (2013) considera que
no plano de acdo deliberada, a formac¢do deve favorecer a construg¢do da identidade, com

base em trés tipos de experiéncia humana:

1. Atividades operativas, através das quais, o formando pode interagir com o ambiente
profissional (os terrenos dos estagios ou em situagdes especificamente construidas);

2. Atividades de pensamento ou de conceptualizagdo que permitem ao estudante
transformar as suas representacdes;

3. Atividades de comunicacao através das quais o formando mobiliza sinais (atos, objetos
ou enunciados) para influenciar outro. Os varios elementos conceptuais aqui
sintetizados servirdo de suporte para tentar compreender em que medida os
dispositivos de formagdo utilizados em contexto de ensino da educagdo associam as
aprendizagens adquiridas e a construgdo da identidade profissional.

Para isto ¢ importante que os Institutos elaborem curriculos, bem estruturados
que permite que os formandos, possam no final da conclusdao do curso ter competéncias
maiores ¢ melhores do que quando iniciou a formagdo, também ¢ importante ressalvar
que a entrega do estudante e dos monitores € considerado de um trunfo importantissimo,
porque se os dois saberem o seu papel e seus objetivos atingirem e se aplicarem para

conseguirem sem medirem esforco, o resultado sera satisfatério e melhor.
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3. CONCLUSOES

Sado grandes os desafios enfrentados pelo profissional docente, mas manter-se
atualizado e desenvolver praticas pedagdgicas eficientes faz desse profissional o
diferencial necessario a profissdo e sdo poucos os profissionais nas palavras de Novoa
(2000, p.23) “O aprender continuo ¢ essencial e se concentra em dois pilares: a propria
pessoa, como agente, € a escola, como o lugar de crescimento profissional permanente”.

E importante que os estudantes muito antes de se candidatarem a um curso, saibam
aquilo que querem fazer profissionalmente para poderem ter maior aplicagdo durante a
sua formagao, se os mesmos terem maior informag¢ao do curso, os conteudos ¢ a sua saida
profissional, facilitard o seu engajamento € o mesmo tera maior dedicacao durante a sua
formagdo. E importante que as grelhas curriculares estejam sempre disponiveis para assim
facilitar a consulta dos candidatos e poderem desta forma obterem maior conhecimento
dos cursos. Verdade que isto em Angola torna-se muito dificil, por causa do nimero
reduzido de Institui¢des do ensino Superior bem com as ofertas reduzisse-ma dos cursos
oferecidos pelas mesmas, sendo assim dificil para a maioria dos candidatos ao ensino
superior escolher o curso que deseja fazer, optando assim pela primeira oportunidade.

Ha muitos anos, os Institutos Superiores de Ciéncias de Educagdo, eram os que
estavas uns dos poucos que estavam disponiveis em quase todas as provincias e que
ofereciam maiores vagas no ato da abertura do ano letivo, ndo existindo mais opgdes
maior parte das pessoas iam pala 14 somente para adquiri os diplomas e melhor assim a
sua situagdo econdmica e nao pela vocagdo muito menos pelos sonhos.

Agora com abertura de Universidade e mais ofertas, as oportunidades de formacao
vao aumentando, dando assim possibilidade de cada um escolher e se formar naquilo que
ele sempre quis € o que acha melhor para si. Deve-se desde inicio da formacao explicar
aos alunos sobre a importancia do estagio curricular para a sua formagao porque permite

que o estudante esteja mais proximo da realidade profissional.
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Resumo

A politica de ac¢Ges afirmativas foi implantada na Universidade Estadual de Feira de Santana,
desde o semestre letivo de 2007.1 e reserva 50% de suas vagas em todos os cursos para estudantes
oriundos (as) de escola publica e, dentre esses, 80% para negros (as), e 20% para ndo-negros (as),
além de duas vagas extras por curso destinadas a indigenas e quilombolas. Os convocados
necessitam enquadrar-se nos padrdes de estabelecidos pelo edital, que incluem a condigdo de
serem estudantes advindos de escolas publicas, tendo estudado todo ensino médio e pelo menos
duas séries do ensino fundamental. As cotas adicionais visam garantir, duas vagas a mais em cada
curso, em cada turma, preenchidas, exclusivamente, por integrantes dos povos indigenas
reconhecidos pela Fundagio Nacional do Indio e/ou por integrantes das comunidades quilombolas
reconhecidas pela Fundacdo Palmares. Sucederam-se e alteraram-se medidas e reestruturaram-se
politicas administrativas e técnicas ao longo desta década, mas, em suma, o objetivo desta
comunicacdo ¢ aferir ou demonstrar o "estado da arte" desta politica, em ordem a percebermos se
esta potencia (ou ndo) uma real preservacdo da cultura e da arte destes cotistas dentro e fora do
campus universitario.

Palavras-chave: Inclusdo; Ensino Superior; Politicas de A¢oes afirmativas.
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1. INTRODUCAO

Nos dias que correm a designacao de inclusdo “encontra-se cada vez mais proxima
do que se possa definir por igualdade, fraternidade, direitos humanos ou mesmo
democracia” (WILSON, 2000 apud MORGADO, 2014, p. 267), “Conceitos que
consideramos imprescindiveis mas que em muitas situagdes ou ndo os conhecemos
verdadeiramente ou nao os queremos assumir na pratica diaria das pessoas e nas

institui¢des” (MORGADO, 2014, p. 267).

A Politica de Ac¢des Afirmativas no Brasil ainda é muito recente. Durante muito
tempo o Estado brasileiro negou a existéncia do racismo no pais optando por politicas
universalistas que desconsideravam as diferencas construidas ao longo da historia,

corroborando desta forma para reproduzi-las.

Apesar da Constituicdo do Brasil de 1988'° garantir que todos sdo iguais,
independente de raga, cor, classe, género, religido, todavia pesquisas'! comprovam que
“o racismo e o preconceito seguem exercendo influéncia importante na vida das pessoas,

em todos os campos das relagdes sociais.

A desconstru¢do do racismo e a promocao da igualdade racial continuam a
desafiar a democracia brasileira” (Instituto de Pesquisa Economica Aplicada-IPEA 2008,
p. 314). Isso demonstra que apesar dos avancgos e das transformagdes ocorridos em virtude
da redemocratizagdo no pais, nao corroborou para a reducao das desigualdades, haja vista
que vivemos numa sociedade racialmente segregada'?, imperando o discurso que se vive

uma democracia racial no pais. Segundo Munanga (2003, p.1):

“Vozes eloqiientes, estudos académicos qualitativos e quantitativos recentes
realizados pelas instituigdes de pesquisas respeitadissimas como o IBGE e o
IPEA nao deixam duvidas sobre a gravidade gritante da exclusao do negro, isto
¢, pretos e mesti¢os na sociedade brasileira”.

10 A Constitui¢do Federal de 1988 dispde em seu artigo 5°, caput, sobre o principio constitucional da
igualdade, perante a lei, nos seguintes termos: “Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos seguintes”.

Publicagdo do IPEA: http:/ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/politicas_sociais/bps_20 cap08.pdf.
Acesso em outubro de 2015.

12 Diante do contexto histdrico e racial (fora das teorias raciais do século XIX), mas dentro do contexto de
discriminagdo que se da em relagdo a populagido negra e mestica na sociedade brasileira.
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As agdes afirmativas para além da promocdo do ingresso de uma populacdo
especifica na universidade estimulam o debate sobre a questdo racial que, no Brasil chega
com mais de um século de atraso; questionando desta forma, a falta de diversidade em
instituicdes de Ensino Superior e as consequéncias advindas do passado escravocrata,
excludente, com uma aboli¢do inacabada para os negros e quilombolas e de violéncia e
genocidio para indios. A auséncia de politicas publicas voltadas para esses individuos

acirrou as desigualdades ja latentes.

2. A UFFS: Politicas de acoes Afirmativas

A politica de acdes afirmativas foi implantada na Universidade Estadual de Feira
de Santana, desde o semestre letivo de 2007.1 e reserva 50% de suas vagas em todos os
cursos para estudantes oriundos (as) de escola publica e, dentre esses, 80% para negros
(as), e 20% para ndo-negros (as), além de duas vagas extras por curso destinadas a
indigenas e quilombolas. Os convocados necessitam enquadrar-se nos padroes de
estabelecidos pelo edital, que incluem a condi¢ao de serem estudantes advindos de escolas
publicas, tendo estudado todo ensino médio e pelo menos duas séries do ensino
fundamental.

As cotas adicionais visam garantir, duas vagas a mais em cada curso, em cada
turma, preenchidas, exclusivamente, por integrantes dos povos indigenas reconhecidos
pela Fundagao Nacional do Indio-FUNAI" e/ou por integrantes das comunidades
quilombolas reconhecidas pela Fundagio Palmares'*. Nos primeiros anos, as duas vagas
tinham carater cumulativo. Posteriormente houve uma mudanga, garantindo uma vaga
para cada segmento. A UEFS ainda disponibiliza um limite de vagas de isencao da taxa
do vestibular para as pessoas que atendam os seguintes critérios: tenham cursado os trés
anos do ensino médio ou equivalente, exclusivamente em estabelecimento da rede publica

de ensino. Quanto a origem escolar, entende-se por estabelecimento da rede publica de

13 A Fundagdo Nacional do Indio — FUNAI ¢ o 6rgdo indigenista oficial do Estado brasileiro. Criada por
meio da Lei n® 5.371, de 5 de dezembro de 1967, vinculada ao Ministério da Justiga, é a coordenadora ¢
principal executora da politica indigenista do Governo Federal. Sua miss@o institucional ¢ proteger e
promover os direitos dos povos indigenas no Brasil.Cabe a FUNAI promover estudos de identificagdo e
delimita¢do, demarcacdo, regularizacdo fundidria e registro das terras tradicionalmente ocupadas pelos
povos indigenas, além de monitorar e fiscalizar as terras indigenas. A FUNAI também coordena e
implementa as politicas de protegdo aos povo isolados e recém-contatados. E, ainda, seu papel promover
politicas voltadas ao desenvolvimento sustentavel das populagdes indigenas.

14 Fundada em 22 de agosto de 1988 pelo governo federal a Fundagao Cultural Palmares ¢ considerada a
primeira institui¢ao publica voltada para a promogao e preservagao da arte e da cultura afro-brasileira.
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ensino, tdo somente, aquele criado e mantido pelos Governos Municipal, Estadual e/ou
Federal; ter cursado os dois primeiros anos e estar cursando o ultimo ano do ensino médio,
em estabelecimento da rede publica de ensino; estar cursando o ensino médio através de
exames supletivos, ou curso equivalente, em estabelecimento da rede publica de ensino,
e comprovar a aprovagdo em Portugués e Matematica, até a data do pedido de isencdo;
nao ter diploma de nivel superior; nao estar matriculado em qualquer institui¢ao de ensino
superior.

No que se refere aos indigenas e quilombolas, suas respectivas comunidades devem
ser reconhecidas pelos 6rgaos competentes. No caso dos indios a FUNAI e quilombolas
a Fundagao Palmares. Especificamente para os indigenas trés fatores sao exigidos dos
candidatos para convocagao, posterior a sua aprovagao: ser aldeiado (residir em aldeia),
declarar-se indigena (auto-afirmag¢do) e por ultimo, possuir uma declaracio da
comunidade reconhecendo o candidato como membro da aldeia. Em relagdo aos
candidatos quilombolas os critérios estabelecidos sdo: apresentar documento
comprobatorio de residéncia em comunidades remanescentes quilombo reconhecidas pela
Fundacao Palmares.

A UEFS utiliza o critério de auto classificagdo, associado ao critério de formacao
escolar na rede publica, para ter acesso a politica de acdes afirmativas da universidade. A
universidade disponibiliza para estes grupos um colégio municipal e um alojamento no
Centro Social Urbano-CSU, localizado no bairro Cidade Nova, nas proximidades da
UEFS a fim de acolhé-los gratuitamente durante os trés dias de processo seletivo.

Cada universidade estabelece seus critérios ¢ a forma como o estudante cotista
terd acesso as vagas. Em 2009 a Universidades Estadual do Sul da Bahia-UESB adotou o
sistema de cotas por meio da Resolugao n°37/2008, adotando como modelo, as cotas e
acréscimo de vagas, assim como a UESC e a UEFS. Pelas cotas a resolugdo estabelece
50% para estudantes que cursaram pelo menos sete anos em escola publica, desses 70%
sao destinados a negros de escola publica. Ja pelo acréscimo de vagas uma em cada curso
e turno sera destinada para indigena, deficiente ou quilombola.

Vale ressaltar que ap0s realizar busca sobre trabalhos produzidos relacionados ao
objeto do presente estudo, percebe-se que ainda existem poucos materiais publicados ou

pesquisas feitas na area, haja vista que apesar das universidades estaduais da Bahia terem
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adotado o sistema de cotas a quase dez anos'>, poucas pesquisas fazem recorte de raca, as
referidas pesquisas com essa abordagem foram encontradas nas universidades federais.
Desta forma esta pesquisa € relevante pois ird contribuir para avaliagdo das agdes
afirmativas nas universidades da Bahia, bem como para a populacdo negra, indigena e
quilombola, que mesmo diante da gradativa evolugdo na construcao de politicas publicas
ainda permanecem a margem da sociedade. O ex-ministro do Supremo Tribunal Federal

(STF), Joaquim Barbosa Gomés (2001, pp. 40-41), afirma que:

“Atualmente, as agdes afirmativas podem ser definidas como um conjunto de
politicas publicas e privadas de carater compulsorio, facultativo ou voluntario,
concebidas com vistas ao combate a discriminagdo racial, de género e de
origem nacional, bem como para corrigir os efeitos presentes da discriminagéo
praticada no passado, tendo por objetivo a concretizagdo do ideal de efetiva
igualdade de acesso a bens fundamentais como a educag¢do ¢ o emprego.
Diferentemente das politicas governamentais antidiscriminatorias baseadas em
leis de conteudo meramente proibitivo, que se singularizam por oferecerem as
respectivas vitimas tdo somente instrumentos juridicos de carater reparatdrio e
de intervencao ex post facto, as agdes afirmativas tém natureza multifacetaria,
e visam evitar que a discriminagdo se verifique nas formas usualmente
conhecidas — isto ¢, formalmente, por meio de normas de aplicacdo geral ou
especifica, ou através de mecanismos informais, difusos, estruturais,
enraizados nas praticas culturais e no imaginario coletivo. Em sintese, trata-se
de politicas e de mecanismos de inclusdo concebidos por entidades publicas,
privadas e por o6rgdos dotados de competéncia jurisdicional, com vistas a
concretizagdo de um objetivo constitucional universalmente reconhecido — o
da efetiva igualdade de oportunidades a que todos os seres humanos tém
direito”.

O debate atual sobre a¢des afirmativas no Brasil esta diretamente relacionado ao
sistema de “cotas” nas universidades, voltadas para a garantia do ensino superior no pais.
A distribui¢do das vagas entre classes e raca nos dias atuais permanece desigual e os
negros, indios e quilombolas sdo os que mais vivenciam essas diferencgas. Entretanto nao
ha garantia de que apds o surgimento da politica de a¢des afirmativas o acesso a
universidade ocorra de forma igualitaria para essa populagao.

A partir desses dados constata-se a importancia do presente estudo para que se
possa avaliar como as politicas de acdes afirmativas nas universidades da Bahia tem
propiciado o acesso destas populagdes no ensino superior, bem como sobre a analise do
impacto que essas politicas t€ém provocado para essas populagoes no que se refere a
construgdo de mecanismos que corroborem para a igualdade de condi¢des para todos os

individuos na sociedade, independente da sua raca.

15O primeiro vestibular da UEFS com sistema de cotas e reservas de vagas ocorreu no processo de sele¢io
de 2007.1.
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Sobre o conceito de igualdade Joan W. Scott (2005), em seu artigo intitulado “O
enigma da igualdade”, afirma que a questao precisa ser entendida em termos de paradoxo.
Ainda citando a autora “reconhecer e manter uma tensao necessaria entre igualdade e
diferenca, entre direitos individuais e identidades grupais, ¢ o que possibilita
encontrarmos resultados melhores e mais democraticos”.

A igualdade ¢ entendida por muitos que sdo contrdrios a politica de acgdes
afirmativas como uma posic¢ao rigida legitimada através da Constituicdo de 1988, que diz
em seu artigo 5° que todos sdo iguais perante a lei. Contudo aqueles que defendem as
acOes afirmativas acreditam que s6 haveria igualdade se todos indistintamente tivessem

as mesmas condi¢des. Enquanto houver discriminagdo e preconceito os individuos nao

serdao avaliados com 0s mesmos critérios.

Negros (as)

Os grupos raciais diferem no que diz respeito as caracteristicas epidemiologicas,
demograficas, socioecondmicas € quanto ao acesso a servigos, dentre outros. Acerca
dessa afirmacao, o Censo 2010 indica que os pretos e pardos estdo em maior propor¢ao
no grupo de pessoas abaixo de 40 anos; ja os brancos t€ém maior propor¢ao entre os idosos
— maiores de 65 anos e, principalmente, maiores de 80 anos de idade — o que pode estar
ligado diretamente as diferengas de condi¢des de vida e acesso a cuidados de satide, bem
como a participagdo desigual na distribuicao de renda.

O Censo Demografico de 2010 apontou a grande diferenca que existe no acesso a
niveis de ensino pela populacdo negra. No grupo de pessoas de 15 a 24 anos, que
frequentava o nivel superior, 31,1% dos estudantes eram brancos, enquanto apenas 12,8%
eram negros e 13,4% pardos. A publicagdo também traz um dado conhecido: os brancos
continuam recebendo salarios mais altos e estudando mais que os negros (pretos e
pardos). Entretanto, apesar dessas desigualdades historicas, percebem-se mudangas
significativas no acesso ao Ensino Superior a partir das politicas de acdes afirmativas
adotadas em algumas universidades do pais. Os dados abaixo elaborados pelo GEMAA
(2013) apontam mudancas no que se refere ao acesso de negros e pardos no Ensino

Superior do Brasil.
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Grifico 10: Porcentagem de negros e pardos nas universidades federais
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Fonte: GEMAA (2013) O impacto da Lei 12.711/12 sobre as universidades federais.

Grifico 11: Porcentagem de negros e pardos que cursam ou portam diploma de graduacao.
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Fonte: GEMAA (2013) O impacto da Lei 12.711/12 sobre as universidades federais.

Diante da realidade acima exposta, nota-se que, em comparagdo com os pardos,
os negros ainda permanecem em posicao de desigualdade. No que tange ao mercado de
trabalho, segundo os dados da Pesquisa Mensal de Emprego, o PME, do IBGE (2013),
um trabalhador negro no Brasil ganha, em média, pouco mais da metade (57,4%) do
rendimento recebido pelos trabalhadores de cor branca. Embora essa desigualdade tenha
diminuido nos ultimos dez anos, ela continua bastante alta. Se compararmos esses
mesmos resultados com a PME de 2003, pretos e pardos ganhavam 48,4% em
comparagdo aos brancos, evidenciando, assim, portanto uma melhoria de 9% em dez
anos.

Os rendimentos médios mensais dos brancos (R$ 1.538) e amarelos (R$ 1.574) se
aproximam do dobro do valor relativo aos grupos de pretos (R$ 834), pardos (R$ 845) ou
indigenas (R$ 735). Na razdo entre os rendimentos entre brancos/pretos e brancos/pardos,
os maiores diferenciais estdo nos municipios com mais de 500 mil habitantes. Entre as
capitais, destacam-se: Salvador, com brancos ganhando 3,2 vezes mais do que pretos,
Recife (3,0) e Belo Horizonte (2,9). Entre brancos e pardos, Sao Paulo (2,7) aparece no
topo da lista, seguida por Porto Alegre (2,3). Em terceiro lugar, estdo empatadas Salvador,
Rio de Janeiro e Belo Horizonte, onde brancos tém um rendimento 2,3 vezes maior do

que pardos (IBGE, 2010).
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Grifico 12: Porcentagem da Populacdo em situag@o de extrema pobreza por cor/raga 2004 e 2012.
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De acordo com Guimaraes (2003, p. 257), “a classe socioecondmica interfere no
desempenho dos membros de todos os grupos de cor: quanto maior a classe
socioecondmica do candidato, melhor o seu desempenho, maiores as chances de acesso”.
Diante dessa afirmagao, ¢ possivel analisar que, para a populacdo negra, o desafio para
acessar a universidade ¢ maior do que para outros individuos.

Ainda segundo o autor citado, a classe ainda exerce influéncia em trés outros
aspectos: a possibilidade de dedicar-se apenas aos estudos, corroborando para um melhor
desempenho no vestibular para aqueles que ndo precisam trabalhar; o turno que o
estudante cursou a escola secundaria — Guimaraes acredita que aqueles que cursam a
escola no periodo diurno tem mais sucesso; e a natureza do estabelecimento por qual
passou os estudantes ao cursarem o 1° e 0 2° grau — aqueles que cursaram escolas publicas
estaduais e municipais t€ém menos possibilidade de sucesso.

“A evidéncia inconteste de elementos de racismo introjetado. Ou seja, o
desempenho inferior dos grupos “pardo” e “preto” em todas as classes
socioecondmicas (exceto os “pardos” de classe A) sugere que ha também um
elemento subjetivo, talvez um sentimento de baixa autoconfianga, que interfere
no desempenho dos “negros” em situacdo de grande competicdo, tal como
ocorre também com outros grupos oprimidos. O fato de que situacdes de
grande competicdo, como o vestibular, ndo medem adequadamente as
qualidades e os saberes dos estudantes “negros” fica comprovado quando
comparamos o rendimento escolar e a pontuacdo no vestibular por grupos de
cor. [...]. Ou seja, tudo leva a crer que o exame vestibular, dado o seu carater
de competi¢do extremada e tensa, prejudica mais o desempenho de membros
de minorias” (GUIMARAES 2003, p. 258).

Essa afirmac¢do de Guimaraes desvela a realidade dos estudantes que acessam a
universidade pela politica de agdes afirmativas, sobretudo os estudantes negros, haja vista
que os dados outrora mencionados nesta pesquisa revelam que, para estes, as barreiras se

tornam ainda mais dificeis de serem superadas.
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Em seu livro “A lenda da modernidade encantada”, o autor Marcelo Paixao (2014)
mostra como o pensamento social brasileiro, amparado em suas correntes hegemonicas
que julgavam o Brasil como um paraiso da democracia racial, se consolidou a partir de
convergéncias das linhas de cor e classe social, valorizando o fato de que as desigualdades
devem ser consideradas como normais em nossa sociedade, como se fossem parte da
paisagem social. Considerando que tal projeto teve um papel fundamental no nosso
processo de modernizagao, ndo ¢ surpresa notar que, apesar de um longo periodo de
transformagoes politicas, sociais e econdmicas, ainda tenhamos no pais fortes diferencas
separando as condigdes entre brancos, negros e mesticos das diferentes matizes. O
repensar para um novo ciclo de desenvolvimento socioeconOmico em nosso pais exige
que se reflita criticamente sobre esta constru¢do ideoldgica herdada do periodo anterior.
Acerca dos estudos e bases de dados sobre as relagdes raciais brasileiras, Paixao (2014)

refere:

“i) Em todos os levantamentos realizados até o momento no Brasil, versando
sobre o tema das disparidades raciais, foram constatadas fortes desigualdades,
separando as condi¢des de vida dos negros e dos brancos em nosso pais, ou
seja, essas disparidades estdo presentes nos mais distintos planos da vida social
(no mercado de trabalho, no acesso a escola, aos bens de uso coletivo, satde,
mortalidade, acesso a justica, vitimizacdo, acesso a terra, etc.); ii) As
desigualdades raciais estdo presentes invariavelmente no interior de todas as
regides geograficas do Brasil” (PAIXAO, 2014, p. 35).

As assertivas do autor corroboram para entendermos como foram gestadas as
relagdes raciais no Brasil. Se ¢ dificil para a populagdo negra ter minimas condi¢des de
sobrevivéncia, qui¢a seja possivel alcancarmos igualdade na educacao através das politicas
de acdes afirmativas nas universidades. No que se refere a realidade dos negros, apos
implementagao das cotas na UEFS, ¢ animador no quesito acesso, todavia no que tange a
permanéncia, apesar dos dados comprovarem um numero pequeno de abandono ou
cancelamento de matricula, percebe-se que ndo existe uma politica de permanéncia com
recorte racial na universidade. Assim, os estudantes negros que moram em Feira de Santana
se veem sem acesso a alguns programas de permanéncia como, por exemplo, a bolsa

auxilio, destinada a estudantes que estdo na residéncia universitaria.

Indigenas

A presencga de estudantes indigenas no que tange ao acesso no Ensino Superior
tem problematizado e evidenciado as incoeréncias e controvérsias do modelo

homogeneizador na qual as universidades sao construidas e direcionadas.
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A diversidade étnico-racial do pais, refletida nas variadas formas de inclusdo de
negros e indigenas e quilombolas nas universidades, sobretudo, a partir da tltima década,
por meio da luta dos Movimentos Negro e Indigena pelo acesso ao Ensino Superior, tem
contribuido para a formag¢ao de um quadro cada vez mais heterogéneo da composicao dos
universitarios e pos-graduandos.

Ainda no que tange a educacao para os povos indigenas, o artigo de Ferreira da
Silva Azevedo, “Pensando as escolas dos povos indigenas no Brasil: O Movimento dos
Professores Indigenas do Amazonas, Roraima e Acre”, publicado em 1995, aborda de
forma nitida o que ocorre na educagdo para esta populagdo, mostrando a importancia para
mudancas de modelos utilizados no Pais para atendé-los:

“[...]. Em poucas palavras, desde a chegada das primeiras caravelas até meados
do século XX, o panorama da educagdo escolar indigena foi um s6, marcado
pelas palavras de ordem catequizar, civilizar e integrar ou, em uma capsula,
pela negacdo da diferenca. E ndo se pense que este paradigma ¢ coisa do
passado. Grande parte das escolas indigenas hoje em nosso pais tém como
tarefa principal a transformac¢ao do outro em algo assim como um similar, que,
por defini¢do, é algo sempre inferior ao original. Ndo é por outra razdo, diga-
se de passagem, que os curriculos empregados nas escolas indigenas

oficialmente reconhecidas, sejam tao radicalmente idénticos aos das escolas
dos nao-indios” (AZEVEDO, 1995, p. 536).

De acordo com o MEC (2008), as bases legais para reger a educacao no pais para
a populacdo indigena sdo: a Constituicdo Federal de 1988 — artigos: 210, 215, 231 e 232;
a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — artigos: 26, 32, 78 e¢ 79; Plano
Nacional de Educagao (Lei 10.172 - 9 de janeiro de 2001) — Capitulo sobre Educacao
Escolar Indigena; Parecer 14/99 — Conselho Nacional de Educacgdo; Resolucao 03/99 —
Conselho Nacional de Educacao e o Decreto Presidencial 5.051, de 19 de abril de 2004,
que promulga a Convengao 169 da OIT.

Em 1999, por meio do Parecer 14 e da Resolugao 03, o Conselho Nacional de
Educacdo, com fulcro na Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional e da
Constituicao Federal, instituiu a categoria “escola indigena” nos sistemas de ensino do
pais. As mesmas deveriam ser criadas atendendo, sobretudo, a “normas e ordenamentos
juridicos proprios”, com o intuito de promover o ensino intercultural e bilingue, “visando
a valorizagao plena das culturas dos povos indigenas e a afirmagdo ¢ manutencao de sua

diversidade étnica” (art.1, Resolugdo Camara de Educacio Basica-CEB, n°03).
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Nestes termos, para garantir a especificidade dessa nova categoria de escola e
modalidade de ensino, o Conselho Nacional de Educacao definiu os elementos basicos
para a organizagdo, estrutura e funcionamento destas escolas, que deveriam ser
localizadas em terras habitadas por comunidades indigenas, com vistas ao atendimento
exclusivo a essas comunidades, por meio do ensino ministrado em suas linguas maternas,
e contando com uma organizagao escolar propria. Esta organizagdo escolar autonoma
deveria ser elaborada com a participacdo da comunidade indigena, levando-se em
consideragdo as estruturas sociais, praticas socioculturais e religiosas, atividades
econdmicas, formas de producdo de conhecimento, processos proprios e métodos de
ensino-aprendizagem, além do uso de materiais didatico-pedagogicos produzidos de

acordo com o contexto sociocultural de cada povo indigena (Art. 2 e 3, Res. CEB 03).

Segundo o MEC (2008), os dados do Censo Escolar INEP/MEC 2006 apontam a
existéncia de 2.422 escolas funcionando nas terras indigenas, atendendo a mais de 174
mil estudantes. Nessas escolas, trabalham aproximadamente 10.200 professores, 90%
deles indigenas. 1.113 escolas estdo vinculadas diretamente as Secretarias Estaduais de
Educacdo. Outras 1.286 escolas, principalmente nos estados do Mato Grosso, Mato
Grosso do Sul, Amazonas, Pard, Parana, Bahia, Paraiba e Espirito Santo, sio mantidas
por Secretarias de Educacao de 179 municipios. Existem ainda algumas escolas indigenas
mantidas por projetos especiais, como da Eletronorte, e por entidades religiosas. Estas

escolas sao declaradas no Censo Escolar como “escolas particulares”.

A politica a¢@o afirmativa para os estudantes indigenas na UEFS inicia-se antes
dos mesmos ingressarem na universidade. Prova disso se concretiza numa medida que
tem sido adotada desde o inicio do sistema de cotas, em 2007, pela UEFS: a isencao da
taxa de inscricdo no PROSEL. Outra acao implantada em 2010 ¢ a manutengdo de um
alojamento para os candidatos indigenas. Em parceria com o CSU — Centro Social Urbano
(administrado pela Secretaria de Desenvolvimento Social e Combate a Pobreza), a UEFS
disponibiliza um alojamento para aproximadamente 100 a 150 candidatos que se
inscrevem para participar do processo de sele¢do do vestibular. Para facilitar o acesso
destes estudantes ao local de prova, a universidade concentra-os em uma unica escola nas
proximidades do alojamento, a fim de facilitar a realizagdo da prova e evitar o transtorno

com o deslocamento para pontos distantes da cidade.

60




ERAS Edigbes | II Simpésio Internacional de Investigacdo em Arte | Livro de Atas | ISBN 978-989-99832-9-8

No semestre 2007.1, a UEFS recebeu 197 inscricdes no PROSEL, 12 (doze)
estudantes foram aprovados e convocados para os cursos de Odontologia, Engenharia da
Computacao, Enfermagem, Educacdo fisica, Farmdacia, Administragdo, Historia,
Pedagogia, Direito, Letras com Espanhol. Com o ingresso destes estudantes na UEFS, a
entdo Unidade de Organizacdo e Desenvolvimento Comunitirio (UNDEC), hoje
substituida pela PROPAAE, elaborou em conjunto com a Geréncia de Projetos da
Unidade de Infraestrutura o projeto denominado Casa Indigena, que previa a construgao,
no proprio campus, de uma residéncia estudantil designada especialmente para estes
estudantes. No entanto, até a concretizacdo deste projeto, a UNDEC/UEFS subsidiou o

aluguel de uma residéncia no bairro Conjunto Feira VI para os estudantes indigenas.

Em 2008, foram 144 inscritos ¢ 16 estudantes convocados, para os cursos de
Medicina, Engenharia Civil, Enfermagem, Odontologia, Farmécia, Administracdo e
Direito. Em 2009, foram 49 inscritos 09 (nove) convocados para os cursos de Engenharia
Civil, Enfermagem, Odontologia e Direito. Em 2010, foram 219 inscritos ¢ 19
convocados para os cursos de Medicina, Enfermagem, Odontologia, Biologia, Educacao
Fisica, Engenharia Civil, Engenharia de alimentos, Engenharia da computagdo e Direito.
Em 2011, foram 240 inscritos e 14 convocados para os cursos de Medicina, Engenharia
da computac¢do, Odontologia, Administracdo, Direito, Engenharia civil, Enfermagem e
Historia. Em 2012, 191 inscritos e 20 convocados para os cursos de Medicina, Engenharia
civil, Odontologia, Agronomia, Administracdo, Direito, Psicologia, Enfermagem. Em
2013, foram 293 inscritos 22 convocados para os cursos de Medicina, Engenharia civil,
Enfermagem, Odontologia, Agronomia, Contdbeis, Direito, Filosofia, Psicologia,
Musica, Engenharia da computagao. Em 2014, foram 337 inscritos € 20 convocados para
os cursos de Engenharia Civil, Engenharia da computagdo, Enfermagem, Odontologia,
Agronomia, Farmacia, Psicologia e Direito. No ultimo vestibular, 2015.1, realizado nos
dias 30 e 31 de novembro e 01 de dezembro, tivemos 134 inscritos e 8 aprovados. Vale
dizer que ha um dado de desisténcia razoavel entre os inscritos. Muitos candidatos nao
conseguem vir para Feira de Santana realizar as provas, o que denota uma certa

dificuldade economica de muitas dessas comunidades indigenas.

De acordo com relatos de liderangas indigenas da Bahia, a UEFS ¢ a universidade
publica que mais tem estudantes indigenas no Estado, ficando atras apenas do Instituto
Federal de Educagao Ciéncia e Tecnologia da Bahia - IFBA. Isso demonstra o quanto a

universidade tem buscado democratizar o acesso dos povos indigenas na universidade,
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contudo se faz necessdrio pensar por que esse numero ainda ¢ insuficiente se
compararmos com o numero de candidatos que tentam acessar os cursos € que
constantemente sao eliminados na sele¢ao, em virtude da elevada nota de corte dos cursos

de maior prestigio social.

Até o semestre de 2014.2, a UEFS possuia 64 estudantes indigenas matriculados
nos cursos de graduacdo. Segundo dados da Comissdao de Selegdo e Admissao, os
estudantes indigenas da UEFS pertencem a grupos como os Tuxa, Pankararu, Kaimbé,
Fulni-6, Tumbalald, Atikum, Patax6 Ha Ha Hae, Mingu, Tupinamba e Truka, ao todo
somam dez etnias, 0 que prova a importancia das acdes afirmativas desta universidade
para estes estudantes e suas comunidades e, sobretudo, para garantir uma melhor
qualificacdo das futuras liderancas que dardo continuidade a luta historica dos povos
indigenas do Brasil para garantia da preservagao e manutencao de suas tradig¢des, cultura

e territorios.

Quilombolas

Quilombolas sdo descendentes de africanos escravizados que mantém tradigdes
culturais, de subsisténcia e religiosas ao longo dos séculos. A Constituicdo de 1988,
através do artigo 68, garantiu que a legalizagdo fundidria fosse a premissa para a
efetivacdo do direito dos remanescentes de quilombo, ressaltando que: “Aos
remanescentes das comunidades de quilombos que estejam ocupando suas terras, ¢
reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes titulos respectivos”
(art. 68/Ato das Disposicdes Constitucionais Transitorias / CF 1988). No Brasil, a
Fundacdo Cultural Palmares tem como funcdo formalizar a existéncia destas
comunidades, assessord-las juridicamente e desenvolver projetos, programas e politicas
publicas de acesso a cidadania. Atualmente, mais de 1.500 comunidades, espalhadas por

todo territorio nacional, sdo certificadas por esta fundacao.

Apesar da Constituigdao de 1988 reconhecer o direito a terra para os remanescentes
de quilombos, apenas no ano de 2003 foi assinado o decreto n° 4.887/2003, do entdo
Presidente Luiz Indcio Lula da Silva, concedendo a essas populacdes o direito a
autoatribuicdo como “Unico critério para identificacdo das comunidades quilombolas”,
tendo como principal amparo a Convengao 169 da Organizagao Internacional do Trabalho

(OIT), que prevé o direito de autodeterminacao dos povos indigenas e tribais. Segundo o
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referido decreto que regulamenta o procedimento de regularizagdo fundiaria, no que se
refere ao conceito de terras quilombolas, pode-se afirmar que “sdo terras ocupadas por
remanescentes das comunidades dos quilombos as utilizadas para a garantia de sua

reproducao fisica, social, econdmica e cultural”.

“A formagdo de quilombos € um aspecto pouco estudado no Brasil. Menos
ainda ¢ a relacdo entre os quilombos e a sociedade que os cercava. Embora os
especialistas sobre o assunto ja tenham chamado atengdo para o engano,
predomina uma visdo do quilombo que o coloca isolado no alto da serra,
formados por centenas de escravos fugidos que se uniam para reconstruir uma
vida africana em liberdade, ou seja, permanece uma concepgao “palmarina” do
quilombo enquanto sociedade alternativa. Um grande nimero de quilombos,
talvez a maioria, ndo foi assim. Os fugitivos eram poucos, se estabeleciam
proximos a povoagdes, fazendas, engenhos, lavras, as vezes nas imediagdes de
importantes centros urbanos, ¢ mantinham relagdes ora conflituosas, ora
amistosas, com diferentes membros da sociedade envolvente. Sociedade
envolvente e também absorvente, no sentido de que os quilombolas,
circulavam com frequéncia entre seus quilombos e os espacgos «legitimos» da
escravidao” (REIS & GOMES, 1996, p. 332).

A nocgao antiga de quilombo, baseada nas ideias oriundas das legislagdes do Brasil
Colodnia tornou-se de certa forma uma barreira para legislacao vigente. A afirmagao mais
comum no Brasil ¢ de que os quilombos teriam se extinguido no passado e desta forma
permanecem as interpretagdes equivocadas tanto de juristas quanto do senso comum,
dificultando o acesso dos quilombolas ao direito a terra.

A ressignificacdo foi protagonizada por diversos estudiosos, sobretudo pelos
antrop6logos, militantes dos movimentos sociais e por lideres de comunidades negras
rurais. Alguns historiadores tiveram participagdo bastante significativa para a mudanga
de paradigma que trazia a ideia de fuga e isolamento dos quilombos, apontando desta
forma para a necessidade de um estudo sobre os quilombos brasileiros. Nestes termos, o
que caracteriza o quilombo ndo ¢ a homogeneidade étnica, o isolamento ou a fuga da
escraviddao, mas sim a resisténcia e a autonomia. A tabela abaixo demonstra, de acordo
com dados fornecidos pela Fundacao Palmares, atualizados em 2014, a distribui¢do de

comunidades remanescentes de quilombo por regido no pais:

TABELA 14: Comunidades remanescente de quilombo por regido.

QUADRO GERAL POR REGIAO

NUMERO UF TOTAL DE *CRQs
01 NORTE 301
02 NORDESTE 1514
03 CENTRO-OESTE 119
04 SUDESTE 340
05 SUL 157
TOTAL POR ANO 2431

Fonte: Fundagdo Palmares (2014). * Comunidades Remanescentes de Quilombo.
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Os dados indicam que o Nordeste do pais ¢ a regido com maior niimero de
registros de comunidades quilombolas, o que gera um impacto bastante significativo no
que se refere ao acesso dessa populagdo nas universidades, principalmente nas
universidades publicas da regido. Faz-se necessario reconhecer essas desigualdades e
principalmente ampliar o nimero de vagas para este publico e garantir um ensino de
qualidade capaz de tornar o acesso as vagas reservadas uma garantia. Segundo Duprat
(2003, p.248), Procuradora Regional da Republica ¢ membro da 6* Camara de
Coordenagio e Revisdo das Populagdes Indigenas e Minorias Etnicas do Ministério
Publico Federal, Brasilia/DF: “Sao enormes as questdes que se colocam no dia a dia, € o
Estado brasileiro ainda nao aprendeu a lidar com essa diversidade étnica; toda prestacao

de servigos oferecida pelo Estado parte de uma perspectiva tinica”.

Grifico 14: Numero de Comunidades Quilombolas no Brasil
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Fonte: Sistema de Monitoramento da Secretaria de Politicas de Promogéo da Igualdade Racial (2003).

E possivel notar que a Bahia é o estado onde existem mais registros de
comunidades remanescentes de quilombo, seguido pelo Maranhdao, ambos na regiao
nordeste. De acordo com o antrop6logo e professor de politicas publicas, Alfredo Berno
(2003), os operadores do direito precisam reconhecer essas diferencas e balizar suas

decisdes a partir delas, o0 mesmo aduz que:

“O desafio maior, para os operadores do Direito, seria a mudanca dos
conceitos, os quais, as vezes, sdo fixados de forma que a literalidade expresse
um racismo, uma forma restritiva. E o que ocorre quando nos detemos na idéia
de remanescente, ou seja, tratar algo que ¢, como algo que ja foi; tratar
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comunidades que existem, produzem, vinculadas a mercado, com uma
identidade propria, articulando-se enquanto movimento, que tém, ha treze
anos, uma existéncia politica, individualmente, como casos isolados ou
excecdes. Quando se pensa em dados quantitativos, a situacdo complica-se. No
primeiro levantamento que se fez, os Estados da Bahia e do Maranhdo
apresentaram um numero que assustou os legisladores, recolocando, de certa
forma, a questdo de que para se tratar sobre terras indigenas ja ¢ dificil; agora
temos que haver com essas terras de quilombo, colocando em questdo o tipo
de sociedade e a sua forma de relagdo com os recursos naturais. Esse € o grande
problema” (ALFREDO, 2003, p.236).

Sobre esses desafios citados pelo autor, constata-se que nao sO6 os aparelhos
juridicos como também a sociedade desconhece as caracteristicas das comunidades
quilombolas. Essa ¢ uma das dificuldades apontadas por alguns estudantes da UEFS que
afirmam que sdo alvos de desconfianga por parte de outros colegas, sobretudo para
aqueles cuja tonalidade da pele ¢ branca. Nas reunides da Comissao de Agdes
Afirmativas, os estudantes representantes dos quilombolas faziam referéncia a diversas
situacdes vividas por eles no ambiente da universidade, como se atribuissem a eles a ma
fé¢ de se aproveitarem da politica de agdes afirmativas para ter acesso a universidade.
Indicam também que alguns estudantes quilombolas utilizavam desse ““artificio” para nao
se identificar como cotistas na UEFS. Acerca disso Passos, ao falar sobre o art. 68 /

ADCT/ CF 1988, refere que:

“No texto do artigo, apesar do conceito ambiguo de “remanescentes das
comunidades de quilombos”, surge uma nova conceitua¢do de Quilombo que
pde por terra a visdo ja consagrada pela “historia oficial” e arraigada no senso
comum de serem quilombos comunidades formadas por escravos fugidos,
logo, isolados e constituidos apenas por negros. Por isso o espanto quando se
fala sobre comunidades quilombolas presentes e atuantes nos dias de hoje, no
campo e na cidade, passados mais de cem anos do fim do sistema escravocrata”
(PASSOS, 2007, p.2).

De acordo com Rafael Sanzio (2006, p. 82):

“Sao varias as questdes estruturais relacionadas a cultura africana no Brasil
que continuam merecendo investigagdo, conhecimento e intervencao.
Entretanto, o esquecimento das comunidades remanescentes de antigos
quilombos, sitio geografico onde se agrupavam povos negros que se rebelavam
contra o sistema escravista da época, formando comunidades livres, constitui
uma questdo emergencial e de risco na sociedade brasileira”.

Recentemente a comunidade conhecida como Matinha dos Pretos, localizada no
distrito de Matinha em Feira de Santana, foi reconhecida como comunidade quilombola. Essa
¢ a segunda comunidade no municipio que recebe o certificado de reconhecimento. A
primeira delas foi a Lagoa Grande, no distrito de Maria Quitéria. O reconhecimento por parte
do estado ¢ importante, entretanto, faz-se necessario garantir acesso as demais politicas

publicas para os remanescentes.
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Ao relacionarmos os dados sobre o investimento do governo em politicas publicas
no pais, percebemos que o Nordeste € a regido com menor acesso as politicas de saude,
trabalho e educacdo, entre outras, e a populacdo quilombola sofre com reflexo dessa

desigualdade.

Segundo Scott (2005, p. 15) “a igualdade ¢ um principio absoluto e uma pratica
historicamente contingente. Nao € a auséncia ou elimina¢do da diferenca, mas sim o
reconhecimento da diferenga e a decisao de ignora-la ou de leva-la em consideracao”. A
populacdo quilombola foi negligenciada durante anos pelo estado brasileiro, e as novas
leis implementadas a partir da Constitui¢do de 1988 tém tentado garantir o direito dos
quilombolas. A respeito dessa afirmagao Passos (2007, p. 1), afirma que:

“O Brasil, apds cinco séculos, inicia um verdadeiro processo de auto-
reconhecimento num exercicio de reconstrugdo democratica de suas relagdes
étnico-raciais. E o presente momento sdcio-politico ¢ marcado pelo
reconhecimento por parte da sociedade brasileira da existéncia de milhares de
comunidades e grupos étnicos que, durante séculos, foram violentados em sua

dignidade e autonomia. O reconhecimento também diz respeito a divida historica
para com essas populagoes”.

O primeiro passo significativo para mudar o paradigma da relagdo entre Estado e
Comunidades Quilombolas deu-se a partir da mobilizacdo e organiza¢cdo de movimentos
sociais e negros. Sobre as desigualdades vividas pelos remanescentes de quilombo, Passos

(2007, p.1) ainda refere:

“A maioria absoluta dos quilombos vive em situa¢des alarmantes € a0 mesmo
tempo conservadas nos rincoes do Brasil, na maioria das vezes, sem condigdes
de desenvolver uma agricultura de maior qualidade por falta mesmo de
documentacdo que lhes outorgue o direito de contrair empréstimos, subsidios
e financiamentos. Tais situacdes sdo atestadas e denunciadas por organismos
internacionais, principalmente ligados a ONU, o que tem pressionado os
ultimos governos brasileiros a tomarem medidas minimas de atencdo politica
a estas comunidades”.

Nao obstante, os dados sobre os estudantes quilombolas na UEFS refletem também
esta realidade. Como outrora mencionado, o referido publico, apesar de contar com vagas
reservadas no processo de selecdo, ndo consegue atingir a média, haja vista a educagdo
precaria que recebe no ensino basico e fundamental. Tal problema, exclui-o muitas vezes do
acesso ao direito garantido pelo sistema de reservas de vagas. Refere Passos (2007, pp. 11-

12), em seu referenciado artigo, que:
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“As experiéncias mais recentes da UEFS ¢ UESC — a exemplo da UFBA — nos
apontam para a sensibilidade da comunidade académica em perceber que, néo
havendo uma politica diferenciada da criagdo de vagas para dois grupos étnicos
historicamente violentados, ndo se estaria realmente promovendo acdes
afirmativas que visassem democratizar o quadro discente dessas instituicdes. Mais
uma vez eles estariam de fora da Universidade, espago privilegiado de producao
do conhecimento e de perpetuagdo do poder em nossa sociedade. Contundo, nas
tr€s universidades publicas baianas (UFBA, UEFS e UESC) em que ha a
institui¢@o das vagas complementares, o fendomeno que tem ocorrido com altissima
freqiiéncia ¢ a ndo ocupacdo dessas vagas. E ai, a sensac@o que fica € de que as
mesmas foram criadas, mas ndo para serem efetivamente ocupadas por aqueles
que por direito deveriam ocupa-las, pois os mecanismos de selecdo ndo foram
flexionados para corresponderem as realidades proprias dos candidatos
quilombolas ou indigenas aldeados: a) nem nos critérios da isencdo da taxa
(universal e classificatdria); b) nem na manutencao da mesma prova aplicada para
todos os candidatos que receberam condi¢cdes bem melhores para terem um €xito
minimo na sele¢do; ¢) e, ndo menos importante, nem nas efetivas agoes de garantia
da permanéncia e éxito de jovens que até o dia do vestibular, tinham, via de regra,
suas comunidades tradicionais como espacos de liberdade e vida”.

Essa afirmag@o do autor acerca dos estudantes retrata a realidade dos indigenas e
quilombolas. Eles sdo submetidos a mesma modalidade de acesso a graduagao pela
politica de agdes afirmativas da UEFS, mas ndo conseguem atingir a nota de corte, ficando
de fora da selecdo, apesar de ter sua vaga garantida pelo sistema, permanecendo assim, o
carater do mérito na selecdo. Nos ultimos vestibulares, essa realidade tem mudado,
principalmente, para os estudantes quilombolas, que tém conseguido alcancar a nota de
corte; todavia, a universidade precisa reconhecer que tanto os indigenas quanto os
quilombolas necessitam de um modelo de sele¢do diferenciado que leve em consideragao
aspectos historicos relacionados a falta de acesso a educaga@o para esses individuos.

No vestibular de 2015.1, segundo informag¢des da PROGRAD, 8 (oito) indigenas
e 19 (dezenove) quilombolas foram aprovados. Apesar das 60 vagas oferecidas para os
quilombolas, percebe-se que o aumento do nimero de estudantes acessando a graduagao
pelo sistema de acréscimo de vagas, ainda ¢ insuficiente se comparado aos estudantes que
conseguiram ingressar por essa modalidade.

Um aspecto que deve ser analisado, principalmente, para impedir fraldes no
sistema de reservas de vagas, refere-se a criacdo de instrumentos que possam impedir
declaragdes falsas. Alguns especialistas e estudantes afirmam que alguns lideres
quilombolas se vendem, prestando falsas declaragdes para pessoas nao remanescentes de
quilombo concorrerem as vagas reservadas para quilombolas. As universidades nao tém
nenhum instrumento que possam coibir tais atitudes, necessitando desta forma também
repensar alguns mecanismos de garantia de acesso a quem realmente tenha direito de

ocupar a vaga.
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Tem-se, portanto, nas politicas de a¢des afirmativas, um instrumento de superagao
das desigualdades para os remanescentes de quilombo; sobretudo para transformar a sua
realidade local e garantir através da educagdo que futuras liderangas sejam constituidas
nas comunidades, todavia se faz necessario que o modelo baseado apenas no mérito, com
critérios universais, seja substituido por outro que possa atender especificamente os
estudantes historicamente excluidos do acesso a educacao de qualidade no Pais.
Infelizmente, a qualidade de uma escola brasileira ¢ medida pelo seu nimero de

aprovagoes no vestibular e ndo pela pessoa formada para o mundo.

3. CONSIDERACOES FINAIS

O sistema de cotas e reservas de vagas na UEFS possui duas caracteristicas de
acesso, sendo estas: a étnico-racial e a social. E sabido que a maioria dos estudantes que
entram na universidade mediante o sistema de cotas e reservas de vagas vao recorrer aos
beneficios disponiveis na universidade para manter-se na graduagdo até a conclusdo. O
que se percebe a partir da analise dos materiais disponiveis sobre a politica de assisténcia
estudantil na UEFS ¢ que esse amparo institucional ndo tem acompanhado o numero de
estudantes ingressos na universidade pelas a¢des afirmativas. Ao passo que o estudante
cotista residente em outro municipio daquele onde esta localizada a UEFS se depara com
a primeira dificuldade: a moradia.

Ha que se pensar que o estudante necessita, em termos materiais, ndo apenas da
moradia, mas, sobretudo, da alimentagao, dos livros, das xerox, do acesso a internet, do
computador, da impressora para concluir os trabalhos académicos; enfim, uma série de
instrumentos que sao indispensaveis para o desenvolvimento do estudante e o éxito na
graduacdo. Paralelo a isso, existe uma dificuldade no que tange ao repasse de recursos do
governo estadual para as universidades. Nao existe uma rubrica especifica para atender a
politica de assisténcia estudantil e o fato agrava-se, haja vista que a UEFS nao aderiu ao

Sistema de Seleg¢ao Unificada (SISU), portanto ndo recebe recursos do Governo Federal.
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O fato ¢ que, desde a implementacdo das a¢des afirmativas na UEFS, os recursos
repassados pelo governo estadual tém sido os mesmos, entretanto, a demanda por
assisténcia estudantil tem crescido continuamente. Todavia, ndo podemos confundir

, e N . . . . . 16 ;o . . .
politicas de assisténcia estudantil com assistencialismo °. As praticas assistencialistas de
ha muito vém sendo combatidas, haja vista que, além de serem uma pratica sem

continuidade, ndo existem critérios para sua garantia.

Para atender a necessidade decorrente das demandas dos estudantes cotistas, a
UEFS disponibiliza alguns beneficios decorrentes da politica de assisténcia estudantil da
universidade como, por exemplo, residéncia (indigena e tradicional), bolsa alimentacao,
bolsa auxilio e especial, bolsa de iniciagdo cientifica, auxilio passagens para eventos e

congressos.
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Resumo

O presente texto percorre aspetos gerais sobre a aprendizagem musical e as relagdes intensas e
continuas com o universo das neurociéncias e respetiva complexidade. A iniciagdo musical, bem
trabalhada ¢ um recurso proprio de desenvolvimento artistico e um elemento de cultura geral;
uma vez que, exigindo a comparticipagdo total do ser humano - dindmico, sensorial, afetivo,
mental e espiritual - colabora no desenvolvimento de todas as faculdades e, harmonizando-as
entre si, contribui para o desenvolvimento da personalidade humana. Torna-se, portanto,
importante permitir que o aluno exteriorize a sua vitalidade e desenvolva a sua iniciativa do que
conduzir a perfei¢do. Em suma, uma breve visao historica dos desafios e das potencialidades desta
relacdo umbilical que norteia o aprender musical.

Palavras-chave: Neurociéncias; Leitura e escrita musical; Desenvolvimento humano.

71




ERAS Edigbes | II Simpésio Internacional de Investigacdo em Arte | Livro de Atas | ISBN 978-989-99832-9-8

1. INTRODUCAO

Segundo o matematico e neurocientista francés Stanislas Dehaene, diretor da
Unidade de Neuroimagem Cognitiva do Instituto Nacional de Pesquisa Médica e de
Saude da Franca, ao ler um texto seu cérebro estd executando uma tarefa para a qual nao
foi concebido. Vocé pode até parecer que a leitura ¢ um ato quase automatico, mas seu
cérebro nao acha. Pelo contrario, ele faz uma verdadeira ginastica para se adaptar ao ato
de ler. Desde o nascimento da escrita nasceu h4 cerca de 5.400 anos e o alfabeto
propriamente que nao tem mais de 3.800 anos, nosso genoma ainda ndo teve tempo de se
alterar para dar conta de desenvolver um cérebro adaptado a leitura. Por isso, afirmamos
que o ato de ler ¢ uma revolucdo de sinapses que estd acontecendo a cada fragdo de
segundo para que possamos decifrar as palavras impressas: mesmo sem termos essa
capacidade, o estudo de imagens cerebrais nos mostra que adquirimos mecanismos

extremamente requintados exigidos pelas operacgdes da leitura.

2. O ATO DE APRENDER A LER MUSICA

E o qué podemos dizer entdo sobre o ato de aprender a ler musica? A leitura de um
texto musical requisita a aprendizagem: da localizagdo das notas no pentagrama em
diferentes claves (memoria espacial), o nome das notas musicais (memoria nominal)
assim como a memoria do som das notas musicais (LEVITIN, 2010). Exercitamos o
desenvolvimento auditivo e a pratica da leitura de registro grafico dos sons, a partitura
musical. Por mais simples que seja, podemos afirma que a leitura de um texto musical ¢
para o nosso cérebro uma atividade bem mais complexa que a leitura de texto expresso
em lingua nativa (DA ROCHA & BOGGIO, 2013). Se para a alfabetizagdao em letras ha
uma revolucdo de sinapses, podemos imaginar como se da esta revolugdo para a

alfabetizacdo e desenvolvimento através da educagao musical? (CORTELLA, 2015).

Neurocientistas afirmam que o cérebro aprende melhor pelo som do que pela
imagem (LEHMANN, 1979; HOLLOWAY, 2003; LIVITIN, 2010). Portanto o ensino
nas escolas deveria ser centrado nos fonemas, e nao em figuras (CORTELHA, 2015). A
aprendizagem musical deve ser iniciada sobretudo pelas atividades auditivas e
posteriormente dirigidas para a leitura na pauta. Foi constatado que hd um progressivo
aumento da atividade de duas regides cerebrais ligadas ao tratamento fonoloégico durante

o aprendizado da leitura. Destacamos que para as criangas ainda nao alfabetizadas
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utilizamos o recurso das cores para que assim possam aprender os nomes das notas pela
associacao das cores e suas localizagdes na pauta, € em breve espago de empo no seu
instrumento, quando também ja serd requisitado o seu cortex motor para as atividades de

execu¢ao musical ao instrumento (MAGILL, 2000).

Aprender a ler musica possibilita uma conversdo de redes de neurodnios,
inicialmente dedicadas ao reconhecimento visual. Embora ndo exista uma area pré-
programada para a leitura, podemos localizar diversos setores do cortex cerebral como
responsaveis pela atividade (. Um setor esta em contato com as entradas auditivas, outros
com as visuais; outro codifica essas entradas com precisdo espacial; outro integra as

entradas de uma vasta regido da retina, e assim sucessivamente.

Ler e fazer musica envolve uma combinacdo de fungdes sensoriais, cognitivas e
motoras e os estudos cientificos tém comprovado que engajar-se em atividades musicais
pode resultar em melhores desempenhos em dominios cognitivos relacionados podendo-

se estender os resultados a dominios mais distantes.

O cérebro de um musico € como uma orquestra. Ao tocar un instrumento diferentes
partes do cérebro sdo ativadas processando uma infinidade de informag¢des a uma
velocidade incrivel. O cortex auditivo, motor e visual sdo ativados de uma maneira

especial.

Os principios de ordem geral a adotar e que devem poder manter o seu valor ao
longo de todo o estudo musical, dizem respeito, principalmente, aos elementos
fundamentais da musica encarados em fun¢ao da natureza do ser humano. Como arte, a

musica € diretamente tributaria das faculdades humanas, fisicas, afetivas e mentais.

“A musica é uma constru¢do humana, absolutamente inédita, é a
capacidade de uma produg@o mental especifica da nossa formagao,
portanto ela ndo pode se ausentar da formagdo de qualquer pessoa.
Afinal de contas, se ecla ¢ um constitutivo da cultura e, portanto, da
capacidade humana, coloca-la fora dessa formagdo de um ser humano
¢ fraturar a formag@o que esse ser humano precisa ter. Nao ¢ a musica
isoladamente, tal como nio é a filosofia ou a matematica: a arte em
geral, mas sem ela ha uma restricdo de formacdo, a completude se da
quando se introduz tudo aquilo que nos torna de fato humanos. E a
musica ¢ uma das expressOes mais diretas dessa manifestacdo do
humano” (CORTELLA, 2015, p. 18).

A leitura de uma partitura requisita velozmente a traducdo de notacdes em padrdes
de movimento em um teclado. Ler notagdo musical pode ter efeitos muito especificos em

habilidades especificas de mapeamento espaciais e alteracdes funcionais em nivel
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cerebral. Portanto, o treinamento de musica tornou-se um instrumento util para estudar a
plasticidade do cérebro ao longo da vida. O cérebro ndo dispde de um "centro musical",
mas coloca em atividade uma ampla gama de areas para interpretar as diferentes alturas,
timbres, ritmos e realizar a decodificacdo métrica, melddico-harmdnica e modulagdo do

sistema de prazer e recompensa envolvido na experiéncia musical.

3. CONSIDERACOES FINAIS

O processamento da musica comeca com a penetragdo das vibracdes sonoras no
ouvido interno, provocando movimentos nas células ciliares que variam de acordo com a
frequéncia das ondas. Os estimulos sonoros seguem pelo nervo auditivo até o lobo
temporal, onde se da a senso-percep¢ao musical: ¢ nesse estagio que sao decodificados
altura, timbre, contorno e ritmo do som. O lobo temporal conecta-se em circuitos de ida
e volta com o hipocampo, uma das areas ligadas a memoria, o cerebelo e a amigdala,
areas responsaveis pela regulacdo motora e emocional, ¢ ainda um pequeno ntcleo de
massa cinzenta, relacionado a sensagdo de bem-estar gerada por uma boa musica.

Tocar um instrumento requer uma série de habilidades, incluindo: a leitura de um
sistema simbodlico complexo (notagdo musical) e traduzi-lo em sequencial, atividade
motora bimanual dependente de feedback multissensorial, desenvolvimento de
habilidades motoras finas com precisdo métrica, memorizar longas passagens musicais €
improvisagoes dentro de determinados parametros musicais.

A aprendizagem tedrica isolada ndo provoca o desenvolvimento do raciocinio
logico e da sensibilidade atribuida ao estudo da musica. “Sem a pratica, o conhecimento
do aluno fica privado de tudo o que ¢ desenvolvido em contato com a acustica,
sonoridades e interpretacao das obras, além dele ndo receber a carga emocional que
norteia a musica enquanto pratica” (LIVITIN, 2010, p. 13).

A iniciagdo musical, bem trabalhada ¢ um recurso préprio de desenvolvimento
artistico e um elemento de cultura geral; uma vez que, exigindo a comparticipagado total
do ser humano - dinamico, sensorial, afetivo, mental e espiritual - colabora no
desenvolvimento de todas as faculdades e, harmonizando-as entre si, contribui para o
desenvolvimento da personalidade humana.

E mais importante permitir que o aluno exteriorize a sua vitalidade e desenvolva a

sua iniciativa do que conduzir a perfeigao.
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Resumo

Neste trabalho apresentam-se os resultados de um estudo em torno da importancia da utilizagao
das Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo (TIC), no processo de ensino ¢ aprendizagem de
uma aluna portadora de Trissomia 21 (T21), que refor¢a conceitos musicais com recurso ao
Soundbeam. Orientado pelos principios da Educacao Inclusiva e pelo pressuposto de que as TIC
tém impacto nos processos de Ensino ¢ de Aprendizagem, particularmente naqueles destinados a
alunos portadores de Necessidades Educativas Especiais (NEE) e especificamente de T21.
Realizou-se uma revisdo bibliografica visando constituir o enquadramento tedrico da
problematica do estudo, pretendendo compreender e colmatar uma dificuldade de marcagédo do
ritmo, recorrendo a algumas estratégias como meio para atingir objetivos e resultados positivos,
no processo de ensino aprendizagem. Os resultados apurados da aplicagdo permitiram constatar
o elevado grau de motivagdo e interesse revelados pela jovem no uso das TIC, bem como a sua
capacidade em utilizar equipamentos de uso generalizado e ndo especificamente adaptados.

Palavras-Chave: Musica; Inclusdo; TIC; NNE; T21.
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1. INTRODUCAO

O inicio do século XXI ficarda marcado por um conjunto de iniciativas
transformadoras em educagdo, configurando um novo paradigma no qual a Inclusao se
tornou num modelo educativo pelo qual as escolas se devem orientar. Procurando dar
resposta as mudancas da sociedade atual, a Escola vé-se em situagdo de procurar solugdes
que se ajustem as necessidades e carateristicas de uma populagao diversificada, resultado
da democratizagdo e massificagdo do sistema de ensino. Nas nossas escolas parece
estarem criadas as condi¢des propicias a uma Inclusdo genuina, através de e com as TIC,

nas aprendizagens dos nossos alunos.

Com a publicac¢ao do Decreto-Lei 3/2008, de 7 de janeiro, cujos principios estao
enraizados nos valores democraticos e inclusivos consolidados no século XX e
enunciados na Declarac¢do de Salamanca, 1994, tragando um novo rumo face aos modelos
organizacionais ¢ as politicas educativas. Paralelamente, surgiu nas escolas, uma
revolucgdo tecnologica com o objetivo de preparar “as novas geragdes para os desafios da
sociedade do conhecimento” (O PTE — Missdao e Objetivos, 2009), através do
desenvolvimento de competéncias em TIC e da sua integragdo nos processos de
ensino/aprendizagem, dos quais emerge a necessidade do apetrechamento informatico das
escolas, do desenvolvimento de contetudos, da formacao dos professores em TIC e do

fomento do uso das TIC pelos cidadaos com necessidades especiais.

Partindo destas questdes, procuramos contribuir para a organizagdo e
aprofundamento do conhecimento constituido em torno das TIC e da deficiéncia, visto
que os alunos portadores de deficiéncia, serdo beneficidrios prioritarios destas medidas,
que esbatem diferencas e promovem a “partilha sem barreiras” (O PTE -Missdo e
Objetivos, 2009) e de entre estes, demos destaque aos que sao portadores de T21, pela
pertinéncia de colaborar na sistematizagdo da informacdo sobre esta tipologia de
deficiéncia, tantas vezes mal compreendida em contexto educativo. O estudo procurou
conhecer em que medida as TIC constituem uma ferramenta potencializadora da

aprendizagem para alunos portadores de T21.
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2. O SINDROME DE DOWN /TRISSOMIA 21

Em 1886, John Lang Down, médico britanico, publicou um artigo em que
descrevia algumas caracteristicas morfoldgicas da sindrome que hoje se denomina de
“Sindrome de Down”’(SD) ou Trissomia 21 (T21). Isto permitiu distinguir estas criancas
de outras que também apresentavam deficiéncia mental. A T21 ¢, assim, uma das
categorias mais comuns de deficiéncia mental clinicamente classificada. E um problema
de origem genética que se caracteriza pela presenca de trés copias do cromossoma 21 nas

células (VINAGREIRO & PEIXOTO, 2000).

A educagdo de uma crianca com T 21 deve ser orientada pelo desenvolvimento
das suas faculdades cognitivas e sociais especificas até ao mais alto grau que lhes for
possivel, segundo Lopez (1983), citado por Sampedro, Blasco e Hernandez , (1997),
assim como pelo principio da normalizacdo, segundo o qual a crianga deve ter acesso aos
servicos gerais da comunidade, para que possa, deste modo integrar-se nela (Real
_decreto de La Ordenacion de la Educacion Especial, 1985, (SAMPEDRO, BLASCO &
HERNANDEZ, 1997).

Como a T 21 ¢ uma deficiéncia diagnosticada precocemente, a crianca podera
beneficiar de um bom programa de intervengdao precoce, dirigido por uma equipa
multidisciplinar em conjunto com a sua familia. Segundo Sampedro, Blasco ¢ Hernandez
(1997, p. 236) “(...) o programa devera contemplar todas as areas de desenvolvimento:
psicomotricidade fina e grossa, linguagem e comunicacdo, socializacdo e autonomia
pessoal, desenvolvimento afetivo e cognitivo”. O desenvolvimento destas areas fornecera
as bases essenciais para a aquisicdo de desempenhos mais complexos ao nivel das
aprendizagens académicas, nomeadamente, aprendizagem da leitura/escrita e
matematica, de forma a criar futuros cidadaos ativos e autdbnomos na sociedade em que

se encontram inseridos.

3. CONCEITO E CARATERISTICAS

T21, em que a mesma apresenta um cromossoma extra em cada célula, definido
como cromossoma 21 ou também denominado T21 (ATAIDE, 2008, p. 26), pelo que,
uma pessoa “normal”, possui 46 cromossomas, na qual estdo divididos em 23 pares,

enquanto que um portador de SD, o par de numero 21 possui um cromossoma a mais,
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dando origem a 47 cromossomas. De acordo com Lefévre, citado por Barroso (2010, p.
17), a pessoa com T21 tem capacidade para realizar varias tarefas relacionadas com o
espago, 0 tempo, com a organizacao grafica, o raciocinio 16gico e uma sensibilidade
corporal, mas para que seja possivel € necessaria uma interven¢do adequada como meio
de estimulo e retencdo da aprendizagem. Segundo Leme, citado por Anunciagdo (2015),
ao depararmo-nos com dificuldades, teremos de pensar em solugdes, acreditando que a
educagdo é transformadora de uma forma realista. E relevante implementar programas de
estimulacdo com atividades que favoregam o desenvolvimento motor, devendo ser
ludicas e atrativas para a crianga. A T21, também designada em termos morfologicos
fenotipo, “define-se como uma alteragao da organizagao genética e cromossdmica do par
21, pela presenca total ou parcial de um cromossoma (autossoma) extra nas células do
organismo ou por alteracdes de um dos cromossomas do par 21, por permuta de partes
com outro cromossoma de outro par de cromossomas” (MORATO, 1995, p.23). A
alteracdo verificada resulta de um processo irregular da divisao celular, podendo ocorrer
de forma acidental, circunstancial ou por uma predisposi¢cdo hereditaria (materna ou
paterna). A T21 ¢, assim uma designacdo genética que identifica as pessoas que nascem
com sinais morfologicos especificos variantes (fendtipo tipico), correspondendo a uma
organiza¢do cromossomica determinada, ainda que diferentes segundo trés modalidades

ou tipos:

Trissomia 21 regular — ¢ a modalidade mais frequente (95%), sendo explicada

pela presenca de um cromossoma extra no par 21, em todas as células, devido a

nao disjun¢do dos cromossomas na divisao celular.

Translocacdo — esta modalidade (frequéncia de 4%) € explicada pela presenca de
uma parte de um dos cromossomas do par 21, trocada com outra parte de outro
cromossoma de outro par de cromossomas como do par 13, 14, 15, 22, sendo o 14

o mais frequente.

Mosaicismo — esta modalidade (frequéncia de 1%) explica-se pela presenga de

parte extra do cromossoma 21 somente em alguma proporc¢ao das suas células.
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4. TIC E EDUCACAO ESPECIAL

A influéncia das TIC na educagdo traduz-se em novos cenarios que geram novas
oportunidades para os todos alunos, quer tenham NEE ou ndo. As TIC nao surgem como
um unico fator de inovagdo escolar, sdo, provavelmente, o instrumento que leva as
transformagdes em educacdo e fazem com que esta se adapte a uma realidade social
promotora de igualdade, acessibilidade e respeito pela diversidade. As TIC sdo, entdo,
uma das areas chave dos servigos de apoio a inclusdo, pelo seu enorme potencial para
melhorar a qualidade da educacdo dos alunos com NEE. Segundo Amante (2007) ¢
“dificil ignorar o contributo destes novos media no enriquecimento da aprendizagem” e,
no entanto, este contributo depende de um uso prolifico da tecnologia, em que “a resposta
possivel ndo esta na tecnologia mas sim nas pessoas € nas instituicdes” perante o desafio
de perspetivar as TIC como motores de mudanca “para um modelo de funcionamento
baseado na construgdo partilhada do conhecimento, aberto a diversidade” (SILVA, 2001).
A educagao especial (EE) desenvolveu-se em torno da igualdade de oportunidades, em
que todos os individuos, independentemente das suas diferencas, deverdo ter acesso a
uma educacdo com qualidade capaz de responder a todas as suas necessidades. Assim
sendo, esta educacdo deve desenvolver-se de forma especial, numa tentativa de atender
as diferencgas individuais de cada crianga, através de uma adaptagao do sistema educativo
(CORREIA, 1997). Ao longo do processo de aprendizagem e desenvolvimento das
criangas, em especial das que apresentam défice cognitivo ¢ fundamental identificar
problemdticas e caracteristicas individuais, para que seja possivel estabelecer
intervengoes pedagogicas adequadas e assertivas. As competéncias praticas e funcionais
devem ser realcadas para que possam ser atingidas em situacdes reais do quotidiano,
visando uma maior independéncia pessoal e social, um desenvolvimento dos aspetos
socio cognitivos e da autonomia (RIBEIRO,2008).

Melhorar a qualidade da educagdo passa também por saber tirar partido da
tecnologia, pd-la ao servigo de um projeto educativo renovado em que, para além do que
se aprende, se aprende a aprender. Para que esse projeto se renove, cabe ao sistema
educativo e aos professores, agilizarem os meios possiveis para utilizar cada vez mais as
TIC como ferramentas no processo de ensino e aprendizagem e como tecnologias de

apoio aos alunos com NEE (AMANTE, 2007).
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O potencial das TIC, quer no que se refere a natureza dos programas utilizados,
quer as possibilidades de acesso a informagdo e comunicagdo disponiveis, revelam um

contributo no enriquecimento dos contextos de aprendizagem.

a. As TIC e as NEE

O sentido basico da EE ¢ considerar a personalidade como um todo que envolve
percecdo, cogni¢dao, emog¢ao, motivacao e socializagdo. Nao devemos centrar-nos apenas
na incapacidade de determinados individuos considerados como NEE, mas sim,
minimizar essas capacidades para que possam fazer um percurso escolar e social 0 menos
limitado possivel e num meio menos restrito possivel, como preconiza a Declaragao de

Salamanca (1994).

Neste cenario de mudanca em que, segundo Lloyd, Moni e Jobling (2006), as
criangas e jovens crescem mergulhadas em tecnologia que altera o ambiente no qual se
desenrolam as aprendizagens, as TIC representam um elemento decisivo na normalizagao
das condig¢des de vida dos alunos com NEE e, podem mesmo ser a Unica possibilidade

que estes tém de aceder ao curriculo que, de outro modo, lhes estaria barrado.

Considerando as TIC como motores de mudanga, podemos identificar vantagens
para os alunos com NEE, como propdem Pérez e Montesinos (2007), que se prendem
com a superacdo de limitagdes, com o beneficio da autonomia e da formagdo
individualizada, favorecendo a diminui¢do do sentido de fracasso, enquadrando-se num

modelo multissensorial propicio a aproximacgao dos sujeitos ao mundo.

O relatério Necessidades Educativas Especiais na Europa da Agéncia Europeia
para o Desenvolvimento em Necessidades Educativas Especiais (AEDNEE), de 2003
sugere que o acesso “inadequado ou limitado as TIC” (AEDNEE, 2003) pode promover
desigualdades entre alunos, alertando para a necessidade das politicas, dos projetos e
programas com TIC contemplarem a formacao dos professores, a atribui¢do de hardware
e de software adequado e adaptado, a promogao da investigagao, da inovagao e da partilha
de informagao, e ainda, a sensibilizacao da sociedade sobre as vantagens das TIC para os

alunos com NEE.
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Segundo este relatorio, ¢ essencial refletir sobre o uso das TIC como instrumento
de aprendizagem (em contextos variados) para a promog¢ao da “verdadeira inclusdo das

TIC no curriculo dos alunos com necessidades educativas especiais”.

b.TIC e T21

As TIC ganham importancia nos processos de aprendizagem, enquanto

ferramentas de desenvolvimento em individuos portadores de T21.

Segundo Feng, Lazar, Kumin e Ozok (2008) este desenvolvimento ocorre em
meios em que as TIC sd3o uma presenga constante e envolvente, embora existam poucos

estudos descritivos sobre como ¢ que os portadores de T21 efetivamente usam as TIC.

Black e Wood (2003) e Wood (2004) descrevem o conjunto de caracteristicas das
TIC que as tornam particularmente ajustadas ao estilo e aumentam a auto estima ao
promover a autonomia, oferecem feedback imediato, permitem a aprendizagem no
sentido do sucesso, facilitam a pratica repetida, permitem ainda a aprendizagem
individualizada, oferecem areas de trabalho organizadas e previsiveis, podem ser

adequadas as necessidades especificas de cada utilizador.

A investigagdo levada a cabo por Kirijian, Myers e Charland (2007), revela que,
por exemplo, o tipo de letra Comics Sans Serif5 ou o efeito Drop Caps6 nao sdo escolhas
dos utilizadores portadores de T21. Verifica-se, igualmente, que estes utilizadores
preferem botdes grandes e bem identificados e que imagens de pessoas, especialmente de

pessoas portadoras de T21, sdo preferidas a quaisquer outras imagens.

O estudo realizado por Feng et al (2008) revela que os utilizadores de TIC com
T21 estdo familiarizados com o teclado, o rato, o0 monitor e a impressora, verificando-se
que, dao preferéncia a utilizacdo do rato face ao ecra tatil, apesar dos movimentos do
cursor no monitor serem abstratos e requererem competéncias de motricidade fina,
embora estas competéncias estejam associadas a caracteristicas pouco desenvolvidas

nestes individuos (FODLER et al, 2006).

Ainda de acordo com Feng et al (2008) estes individuos nao revelam dificuldades
no uso de rato, o que demonstra a importancia das capacidades motoras face as cognitivas

e espaciais no sucesso na utilizagdo de TIC por portadores de T21 (FENG et al., 2008).
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Também Almeida (2006) refere a capacidade destes sujeitos para utilizar o rato e
o teclado. Ainda segundo Almeida (2006), estes utilizadores apresentaram niveis
elevados de motivagao o que podera estar relacionado com o baixo nivel de “experiéncia
computacional e literacia tecnoldgica que estas criancas apresentavam no inicio do

estudo, (...) e com (...) a «novidade» da experiéncia”.

c¢. As TIC aplicadas as NEE

Cnoti e a Imagina ¢ uma empresa de inovagao centrada na area da aprendizagem,
envolvida pelas tecnologias de Softwares e hardwares inclusivos, direcionando a sua
pesquisa e desenvolvimento em solugdes integradas para a educagao. Tem por finalidade
ajudar criancas, jovens e educadores a pensar, aprender e interagir com as tecnologias
emergentes, valorizando as suas inteligéncias multiplas, promovendo a participacdo e a

inclusao (CNOTINFOR, 2008).

O Soundbeam é uma ferramenta de interven¢dao, um hardware ¢ software,
direcionado para criancgas, jovens e adultos com necessidades educativas especiais, como
elo de ligagdo entre a musica, as emocgdes, o corpo em paralelismo pedagogico com o

ensino ¢ a educagao (WILIAMS, 2016).

Soundbeam 5

O Soundbeam como meio tecnoldgico de conversdao de movimentos fisicos em
som, foi concebido para proporcionar as criangcas com NEE, uma participagdo mais ativa
e de forma mais completa. No seu processo educacional hd um refor¢o da motivagado, da
atencao, da autoexpressao espontanea, da comunicacao emocional e interagdo social (LEE,
2015, p.3). O SoundBeam 5 ¢ constituido por 3 sensores de movimento e 4 pedais de

contacto fisico através das maos ou dos pés.
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5. CONCEITOS MUSICAIS DE RITMO

Segundo Cordero “O ritmo ¢ a vida de toda vida, sem ritmo nada pode existir.
Sem uma consciéncia ritmica nada pode realizar-se. Assim ele estd presente em todas as
atividades que o homem realiza” (CORDERO, 2014, p. 173). O ritmo ¢ um elemento que
pode beneficiar a concegio psicomotora do ser humano. E um movimento ou ruido que
se repete, no tempo, em intervalos regulares, com acentos fortes e fracos (HELLER, 2012,
p. 16). A atividade ¢ um principio fundamental em educag¢@o musical pois desenvolve a
capacidade de observacgdo e atencdo levando o individuo a envolver-se e a participar
efetivamente (ROCHA, 2014, p. 81). A motricidade, a coordenagdo psico-motora ¢
importante para o desenvolvimento global do individuo e para a pratica da execugao
musical, podendo ser trabalhada através de exercicios de expressdo verbal e vocal,

percussao corporal, técnica instrumental, movimento (WUYTACK, 2016, p. 56).

6. METODOLOGIA

a. Problematica

A exposicdo de um problema representa a fase mais sensivel de um processo de
pesquisa. Significa dizer de forma clara qual a complexidade com que nos conferimos e
queremos resolver (TUCKMAN, 2005, p.22). Pretende-se compreender e colmatar uma
dificuldade de marcacao do ritmo, recorrendo a algumas estratégias, como meio para
atingir objetivos e resultados positivos, no processo de ensino aprendizagem. Tendo por
base, todos os principios analisados e a consciéncia da necessidade e importancia de
investigar e refletir sobre as praticas educativas, toda a interven¢do pedagdgica foi

pautada pela procura em responder a seguinte questao:

Q1: A utiliza¢do de uma estratégia de ensino com recurso ao SoundBeam

produz efeitos nos resultados de aprendizagem na Educacio Musical?

Explorar uma indicacdo de resposta para o problema, instrumento musical
SoundBeam, descrevendo-o de forma clara, na qual possa ser testdvel e possivel de
reformulacao (TUCKMAN, 2005, p.23) e neste sentido, dar resposta a nossa questao

acima transcrita, formulamos as seguintes hipoteses:
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Hy: A utilizacdo de uma estratégia de ensino com recurso ao SoundBeam ndo produz

efeitos nos resultados de aprendizagem ao nivel da Educa¢do Musical.

H;: A utilizagdo de uma estratégia de ensino com recurso ao SoundBeam produz efeitos

nos resultados de aprendizagem ao nivel da Educacdo Musical.

Como opg¢io metodologica foi utilizado um processo hipotético-dedutivo!”, com
objetivo exploratorio'® e procedimento de pesquisa pré-experimental aplicada'® de
natureza qualitativa. Esta intervencao pedagogica foi apenas aplicada em contexto de sala
de aula. A estratégia adotada para a técnica de recolha de dados, fez-se através de grelha
de registo em formato de pré e pds-registo, constituido por um conjunto de exercicios
ritmicos, com estratégias aplicadas e que serd alvo de andlise na fase posterior deste

documento. Formular hipoteses, proceder a observagdes e comparar resultado.

b. Participantes

Uma aluna de 23 anos de idade, com Sindrome de Down/Trissomia 21 regular (SD/T21).
O processo de ensino aprendizagem foi aplicado e desenvolvido numa Unidade de Apoio

Especializado a Multideficiéncia.

c. Instrumentos e Procedimentos

Em fungdo das orientagdes curriculares do Ministério da Educagdo, pelo que nos
orientamos ao nivel das competéncias harmodnicas, ritmicas e melodicas, destacamos as ritmicas
a desenvolver intensamente com a referida aluna. Neste contexto o que nos propomos a
desenvolver ¢ o principio imitativo por forma a obter reacdes espontaneas, no sentido da
realizacdo de padrdes ritmicos simples, realizados anteriormente ¢ de forma estratégica. A
aprendizagem da lingua materna comegca pelo processo de imitacao, nesse sentido a primeira etapa
do processo de aprendizagem da musica devera ser a imitacdo (WUYTACK, 2016, p.5). Os
resultados obtidos serdo sempre qualificados de forma estreita com a reagdo do individuo em
tempo ou por defeito do objeto ritmico apresentado. O plano de intervengdo tera como meio de
registo uma grelha com valores qualitativos e pré-definidos em funcao do objetivo que se pretende

obter, os resultados.

17 «Parte de um problema e da elaboracdo de hipoteses, envolvendo a criatividade e a imaginacdo,

submetidas a critérios l6gicos e empiricos, deduzindo-se delas consequéncias e procurando-se refuta-lasy
(BORGES, 2007, p. 37).

18 “Proporcionar maior familiaridade com o problema, com vista a torna-lo mais explicito ou a construir
hipoteses” (GERHARDT & SILVEIRA, 2009, p. 35).

19 Apontamentos da unidade curricular de Metodologia de Investigagdo (MORALIS, 2014).
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d. Estrutura da pesquisa

Este processo, foi realizado entre os meses de novembro de 2016 e janeiro de
2017, com duragao de 4 se¢des de 20 minutos cada. As sessOes foram dedicadas ao seu
design e procedimento no que diz respeita a sua aplicacdo pratica. Os dados foram obtidos
por registo da experiéncia pratica. Este processo de ensino aprendizagem, desenvolveu-

se em trés fases, conforme mais adiante serd apresentado:

1) Estratégia— 1? fase — o professor faz o exercicio 3 vezes e a aluna observa,
2) Estratégia — 2* fase — A aluna repete em simultdneo com o professor o
mesmo exercicio 3 vezes;
3) Estratégia — 3* fase — a aluna executa o exercicio individualmente,
recorrendo a visao, audigdo, concentragdo ¢ memorizagao;
Para cada estratégia existiu uma preparagdo dos dados, seguida de um pré-registo,
operacionalizacdo, explicagdo, implementagdo, realizacdo e resolugdo do problema,
seguindo-se uma analise, avaliacdo e discussdo dos resultados.

i. Pré-experiéncia pratica:
Tabela 1 - Plano de interven¢do

Execugdo Ritmica individual por imitagio: aplica¢io no pedal do SoundBeam

Pulsagao N°de figuras Intensidade Valores e Atitudes
5 )
) ) 2
2 S IS 8 § g
Padrdo ritmico S| 28] £ | 2 ~ s 28| &% g 2
£ S =
S1ENE] S E| O S | 83| &8 - :
= E S 2 8 © g O3 = <
5 s g 2,
X X X X
H | i
X X X X
n J J L4 J n
1 1 ] X X X X X
H H
A X X X X X

Grelha de avaliagdo: padrdes ritmicos

1° plano de intervengdo: pressionar pedal do SoundBeam, na execucdo dos Padrdes Ritmicos

e A aluna sentiu dificuldade na execugao dos padrdes ritmicos pedidos.
Apds um trabalho de campo sistematico e regular, recorrendo a diversas estratégias de ensino
aprendizagem, tais como diferentes batimentos corporais (dedos, palmas, joelhos, pés), utilizagdo
de variados instrumentos musicais (clavas, bloco de dois sons, reco-reco, pandeireta, guitarra), na
execucdo de padrdes ritmicos, tanto a nivel individual como em grupo, verificou-se que surtiu

resultados positivos, como sdo apresentados na tabela abaixo:
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ii. Pés-experiéncia pratica:
Tabela 2 - Plano de interven¢ao

Execucio Ritmica individual por imitacdo: aplicacio no pedal do SoundBeam
Pulsagdo N°de figuras intensidade Valores e atitudes
g)o 1)
S S 9 1S QL
. 80 S S 2
Padrdo ritmico §| % S ‘§ 3 2 - 5 Lz 28 S 2
=| 8| 5| 5| % S | 8§ E3 | §E| § s
(S}
S| | 8| § |7 |cg|s8| & | S
~ E QL
X X X X
] ’J ’J 1
" JoJ J ) " X X X X
i X X X X X
M DI E—
7 X X X X X

Grelha de avaliagdo: padroes ritmicos

2° plano de intervengdo: pressionar o pedal do SoundBeam, na execucdo dos Padrdes Ritmicos.

e A aluna conseguiu executar plenamente os padrdes ritmicos pedidos, mas apenas
conseguiu repetir corretamente o exercicio 3 vezes, em seguida, a aluna comegou a

demonstrar dificuldade, em fungdo do seu problema de satde, o Sindrome de Down.

7. RESULTADOS

No sentido da resposta em funcdo da estratégia usada no formato pré e pos-registo
dos exercicios ritmicos apresentados, com o objetivo na confirmacdo da obtencdo e
retencao de conhecimento por parte da aluna, verificou-se no pré-registo que a aluna teve
dificuldades em alcangar o pretendido, mas ap6s terem sido trabalhados os exercicios com
diferentes estratégias direcionadas para o pretendido, verificou-se que a mesma conseguiu

com sucesso atingir os resultados desejados.

8. DISCUSSAO

Ap6s uma andlise detalhada apresentada pela comunidade cientifica sobre o topico
em estudo, verifica-se uma atencao cuidada sobre o SD e as suas implicacdes no ser
humano. A crianga com SD, ao ter um cromossoma a mais em cada célula, leva a que o
seu Sistema Nervoso Central (SNC) se oriente de forma diferente, na abordagem a
informagao recebida e ao seu processamento. Toda essa informagao, tanto visual como
sensorial ¢, ou deve ser proporcionada ao individuo, para que o mesmo a possa

desenvolver, o mais possivel, em todos os aspetos motores e cognitivos.
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9. CONCLUSAO

Conclui-se que, o seu SNC processa a informagado recebida de forma mais lenta
do que deveria, levando a apresentacdo dos resultados e a sua execugdo, apds o
pretendido. Tal facto comprova, que a musica produz um efeito bioldgico e atua
bioquimicamente sobre o nosso organismo, altera o ritmo cardiaco em func¢do do
andamento mais ou menos acelerado da musica. Aproveitando a dedicagdo e o gosto pelo
conhecimento que a aluna demonstra, deduzimos que parte do problema serd
ultrapassado, se ndo tiver que repetir consecutivamente o que lhe é pedido, mas sim
através de um processo gradual de reconhecimento da prépria, pelo alcangar do que lhe ¢
pedido. As vantagens desta estratégia de ensino-aprendizagem, centram-se na
particularidade da partilha e entreajuda dos pares, como meio de descontragdo,
concentragdo e realizagdo pessoal ao nivel cognitivo e motor das suas capacidades e
dificuldades. As limitagdes poderdo refletir-se do constrangimento que possa surgir na
partilha, por motivos da diferenca. Nesse sentido recomenda-se em primeiro lugar que o
grupo/turma se conhega minimamente. Recomenda-se ainda que, para trabalhos futuros,
um cuidado pormenorizado na recolha de informagdo e andlise de cada situagdo que se
nos apresente. E fundamental estar atento ao maior niimero de detalhes, tanto verbais
como expressivos, por parte de quem necessita e procura informacdo. A pesquisa
cientifica tem de estar sempre presente no processo de ensino-aprendizagem. E de
concluir que todo este processo passa por imensas experiéncias, tanto profissionais como
humanas. A paciéncia, a dedicagdo, a entrega a causa leva a sabedoria e com isso a

satisfacdo. O sucesso deve-se a persisténcia, ao acreditar que se conseguira algo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANUNCIACAO, L. M. R. L., COSTA, M. P. R,, DENARI, F. E., ANUNCIACAO, L.
M. R. L., COSTA, M. P. R., & DENARI, F. E. (2015). Teaching Practices For Students
With Down Syndrome And Childhood Education: A Focus On Motor Development.
Revista Brasileira De Educag¢do Especial, 21(2), 229-244. doi:10.1590/S1413-
65382115000200005

ATAIDE, A. M. F. E. (2008). A4 Educacdo Emocional Em Crian¢as Com Sindrome De
Down (Curso De Especializagdo Em Educaciao Especial Dominio Cognitivo Motor).

Escola Superior De Educacdo De Fafe, Fafe.

88




ERAS Edigbes | II Simpésio Internacional de Investigacdo em Arte | Livro de Atas | ISBN 978-989-99832-9-8

BARROSO, S. C. P. G. (2010). Interven¢do Precoce Em Sindrome De Down (Estudo De
Caso). Escola Superior De Educagdo De Fafe, Fafe.

BORGES, R. M. R. (2007). Em Debate: Cientificidade E Educa¢do Em Ciéncias. (2% ed).
Porto Alegre: Edipucrs.

CORDERO, O. H. G. (2014). A Musica, O Ritmo E A Educacdo Fisica. Revista Cientifica
Faema, 5(2), 173—186.

GERHARDT, T. E., & Silveira, D. T. (2009). Métodos De Pesquisa. UFRGS, Brasil.

HELLER, A. A. (2012). Ritmo, Motricidade, Expressdo: O Tempo Vivido Na Musica.

Universidade Federal De Santa Catarina, Brasil.

LEE, L. (2015). Investigating the Impact Of Music Activities Incorporating Soundbeam
Technology On Children With Multiple Disabilities. Journal Of The European Teacher
Education Network, 10, 1-12.

MORALIS, C. M. M. (2014). Uc: Metodologia Da Investigagdo Em Educacao. Instituto

Politécnico De Braganca.

ROCHA, J. A. S. (2014). Pratica De Ensino Supervisionada Em Ensino De Educag¢do

Musical No Ensino Basico. Instituto Politécnico De Bragancga, Braganca.
WILIAMS, E. (2016). Soundbeam. Disponivel em: Www.Soundbeam.Co.Uk/

WUYTACK, J. (2016). Pedagogia Musical. Porto: Associagdo Wuytack De Pedagogia

Musical.

89




ERAS Edigbes | II Simpésio Internacional de Investigacdo em Arte | Livro de Atas | ISBN 978-989-99832-9-8

AS ARTES - MUSICA, TEATRO E A EXPRESSAO PLASTICA - COMO
FATORES DETERMINANTES PARA UM ENVELHECIMENTO ATIVO

The arts - music, theater and plastic expression - as determining factors for an active

aging

José Antonio Neves
CIPEM - Centro de Investigagdo em Psicologia da Misica e Educagdo Musical
Polo no IPP do INET- MD - Instituto de Etnomusicologia - Musica e Danga. PORTUGAL

neves.ja@gmail.com

Resumo

Neste artigo pretende-se demonstrar como as artes assumem um papel importante, no que
concerne aos aspectos praticos de execu¢do do processo de enriquecimento do processo de
envelhecimento ativo. As artes sdo reconhecidas por muitos investigadores como uma ferramenta
que desenvolve a mente humana, promove o equilibrio, proporcionando um estado agradavel de
bem-estar, facilitando a concentragdo e o desenvolvimento do raciocinio, em especial em questoes
reflexivas voltadas para o pensamento filosofico. O efeito poderoso da musica no processo de
aprendizagem ja era conhecido nas antigas civilizagdes gregas e egipcias. Actualmente sabemos,
que esta tem efeitos a todos os niveis, sensoriais, cognitivos, sociais, entre outros. Nao ¢ pois de
estranhar, que através das obras de arte, o ser humano pode compreender melhor a sua propria
realidade «porque a musica, na sua mais alta expressdo, ¢ claramente uma forma simbolica» (...)
«Podemos projetar - nos na musica que escutamos ou interpretamos, porque a musica ¢ um
simbolo inacabado» (Langer, 1951). No entanto, para permitir uma tomada de consciéncia do
valor da tradi¢do e da necessidade de preserva-la, é essencial proceder a uma vasta divulgacao
dos elementos constitutivos do nosso patrimoénio cultural. No entanto, para permitir uma tomada
de consciéncia do valor da tradicdo e da necessidade de preserva-la, ¢ essencial proceder a uma
vasta divulgacdo dos elementos constitutivos do nosso patriménio cultural.

Palavras-chave: Arte; Musica; Envelhecimento ativo.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho pretende alertar para a problematica em como as artes podem ser

agentes catalisadores para um envelhecimento ativo.

No caso da musica o seu ensino ¢ de grande procura social, nos ultimos anos, no
nosso Pais. O numero de adultos que mostram interesse em aprender a tocar um
instrumento ¢ cada vez maior, devido aos efeitos que esta aprendizagem produz no ser
humano. No entanto, torna-se necessario gerar condigdes e orientar a formacgdo dos
mesmos, pois “a musica tem o poder de produzir um determinado efeito no carater moral
da alma e se tem este poder ¢ evidente que os jovens devem ser orientados para ela e

devem ser educados com ela” (ARISTOTELES).

De uma forma muita sintética vejamos como estes podem atuar nos diferentes

aspectos.

Efeitos bioquimicos: A musica atua sobre a bioquimica do nosso organismo,

positiva ou negativamente, de acordo com o tipo de musica escutado.

Efeitos fisioldgicos: A musica afecta a pressao sanguinea, a velocidade do sangue

e o0 fendmeno eléctrico do musculo cardiaco.

Respostas musculares ¢ motoras: A musica estimulante aumenta a atividade

muscular, enquanto a musica sedativa possui efeitos relaxantes.

Respostas cerebrais: Segundo Campbell (2000), a musica possui um modo
desconhecido de atuar para ativar os neuroénios que atuam no relaxamento da tensao
muscular, na variagdo do pulso e na evocacdo de recordacdes antigas, os quais estdo

diretamente relacionados com o nimero de neurénios ativados na experiéncia.

Neste sentido devemos colocar as pessoas perante os diferentes materiais, para que
os utilizem e que estes lhes possam proporcionar idénticas oportunidades de

experimentar, organizar, combinar e comunicar distintas vivéncias musicais.

Assim, ¢ fundamental que o seu ensino / vivéncia proporcione o desenvolvimento
das capacidades perceptivas, expressivas e comunicativas. No entanto, ndo podemos
esquecer que o processo da sua transmissdo ¢ um processo em constante mutagao,

atendendo ao aparecimento de novos paradigmas sociais e culturais.
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2. ENSINO DAS ARTES

Curiosamente, vamos encontrar na Europa, ja nos anos 30, uma filosofia em que as
artes, nomeadamente a musica, estavam organizadas, com objetivos € com critérios
metodologicos bem definidos. No entanto, ainda hoje se questiona qual o papel do ensino
das artes, qual o seu interesse e qual o fundamento. Devemos equacionar estas situagdes,
conforme diz Pascual, por estas questdes: Quem e para quem? Porqué? Para qué? O qué?

Como? Quando?

A resposta a cada uma destas perguntas sera desenvolvida em seguida, mas, sem
davida, torna-se pertinente real¢ar que sdo os grandes fios condutores que devem estar
presentes quando se trata de um publico-alvo com caracteristicas muito proprias como

pessoas nesta faixa etaria.
Vejamos entdo:

a) Quem? O ensino/motiva¢do para as artes deve estar nas maos de profissionais
especializados, ou seja, que tenham conhecimentos e uma preparacao didatica especifica.
Por outro lado, ha que ter em atencao a duragdo das actividades a desenvolver excessiva
bem como o numero de participantes para que se criem condi¢des que favorecam a

qualidade (MEJIA, 2002).

b) Para quem? Conhecer o sujeito que estd diante de nos, para quem a aprendizagem
/ vivéncia esta planificada, para quem estdo delineados os objetivos, ver quais sdo as
capacidades de quem temos a nossa frente, a forma de desenvolver o trabalho dos idosos
¢ um ponto fundamental, incluindo aqueles que apresentam, muitas vezes, dificuldades

fisicas ou psiquicas.

c) Porqué? Recentes investigagdes chegaram a conclusdao de que ndo sdo s os
campos educativos, mas também as areas da Biologia e da Fisiologia, que se integram na
necessidade e se imbuem dentro da propria formagao integral, na qual esta incluida o

ensino das artes, nomeadamente da musica (MEJIA, 2002).

No caso da musica ¢ de vital importancia porque esta ultima faz com que os sons e
as sensacOes desagradaveis se tornem, muitas vezes, mais uniformes e mais lentas na
absorc¢do das ondas cerebrais; influi positivamente na respiragdo, no ritmo cardiaco e na
pressdo arterial; reduz a tensdo muscular; melhora o movimento e a coordenagdo do

corpo; aumenta os niveis de endorfinas; regula as hormonas; estimula a atividade
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imunitéria; reforca a memoria e a aprendizagem; favorece a produtividade; estimula a

digesto; cria e desenvolve uma sensagio de seguranca e bem-estar (MEJIA, 2002).

d) Para qué? No fundo, a musica e as artes t€ém um objetivo, que se prende com a
formagao integral da pessoa em todos os aspetos da sua personalidade, através de todos

0s seus conteudos.

Os processos cognitivos basicos baseiam-se na percep¢ao visual e auditiva e a
percepcgao auditiva da musica, a no¢ao de tempo, espaco, ritmo, melodia, etc. servira de
grande apoio para o desenvolvimento da inteligéncia e outras aprendizagens de
representacdes visuais e graficas como a leitura ou a propria escrita (GASTAN, TAYLER

& ATHOL apud MEJIA, 2002).

Nesta fase, o idoso deve ser motivado, essencialmente, ndo como intérprete, mas
como ouvinte, como receptor e também como um realizador expressivo e criativo ao qual

sao fornecidos conhecimentos de rudimentos da técnica e da linguagem artistica.

Por outro lado, a aquisi¢cdo e o enriquecimento de mais vocabulario vai permitir
uma melhor descricdo dos elementos artisticos € da sua compreensdo, ¢ também um

melhor conhecimento e integragdo do contexto social (MEJIA, 2002).

e) O qué? Remete para os contetidos e atividades. Neste sentido ha que ver qual ¢ a
importancia de saber trabalhar os contetidos definidos e integra-los numa linguagem

especifica, tendo em conta a faixa etaria a que se destina.

Muitas vezes ndo podemos exigir ou permitir que grandes conceitos se deem de
uma forma tdo condensada e com uma linguagem as vezes tao técnica. Nestas idades
pretende-se traduzir o vivido de uma forma mais representativa e ndo com tanta
preocupacao de fazer logo desde o inicio. Interessa mais o “vivenciar’, logo torna-se
necessario que os conceitos estejam bem delineados e as atividades estejam efetivamente
muito bem relacionadas entre a idade do nosso publico-alvo e aquilo que pretendemos

fazer (MEJIA, 2002).

f) Como? Entre os critérios metodologicos do profissional, deve primar a
preocupacao da aprendizagem das artes. O favorecimento das aprendizagens significa que
integra conhecimentos anteriores do idoso e tem que fazé-lo de uma forma altamente
motivadora para criar uma certa funcionalidade, de acordo com aquilo que ¢ exigido no

nosso quotidiano. Os métodos didaticos, empregados geralmente nas institui¢des que
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fagam este tipo de vivéncias, até de forma profissionalizada, apresentam uma série de
caracteristicas que se denominam como tecnicismo profissionalizador, isto €, a diferenca
dos métodos empregados no ensino geral ndo ¢ o mesmo. O tipo de um tecnicismo
profissionalizador € caracterizado por um estudo prévio e sistematico da linguagem a
utilizar, ja que para o idoso, por exemplo a musica, ndo estd a nivel formal, mas devera
existir também necessidade de o fazer sentir a pertinéncia deste tipo de actividades. Alids,
este estimulo ¢ incentivado em termos neurologicos no hemisfério esquerdo do nosso
cérebro (DESPINS, 2001). Assim, a resposta “como” ndo se cinge somente a0 método,
alargando-se aos recursos necessarios para desenvolver este tipo de atividades com o
minimo de qualidade e de dignidade, ou seja, as caracteristicas dos proprios materiais

educativos, de uma panoplia de recursos € meios que devemos ter ao nosso dispor.

No sentido genérico, devemos recorrer a utilizacdo de jogos, cangdes, dancas, e
audicdes ativas, entre outras actividades. Isto porque o seu bem-estar passa ndo so pela
parte psiquica, mas, também, pela parte psicomotora. E importante, ainda, que seja do seu
agrado, que lhe permita concentracdo, uma consisténcia da sua personalidade e da sua

auto estima.

Podemos concluir que as artes, nomeadamente a musica ¢ um bem cultural que deve

estar ao alcance de todas as pessoas, independentemente da sua idade.

O Homem ¢, entre todos os animais, o tnico dotado de ritmo e capaz de responder
4 musica com movimentos. E também o tinico a apresentar um cérebro adaptado para
compreender complexas estruturas musicais e¢ ainda se emocionar com estas. A
musicalidade ¢ tdo primordial a espécie quanto a linguagem e entender a relagdo entre

Musica e cérebro € crucial para a compreensao do Homem (SACKS, 2007).

O livro deste conceituado neurologista britanico, “Alucinagdes Musicais”, relata
casos de pessoas que reagem a Musica de formas incomuns. Ha os que simplesmente nao
conseguem ouvi-la e hd os que a ouvem o tempo todo, mesmo quando nenhuma melodia
esta a ser tocada. Ha pessoas que passam a ouvir os sons de forma diferente apos serem
submetidas a uma cirurgia cerebral, tendo em alguns casos sido desenvolvido um
incomum talento musical. Numa entrevista concedida ao jornal Globo, Sacks (2007)
realca que existe ainda um vasto caminho a percorrer para que se possa entender
completamente estes fendmenos, tendo no entanto a certeza que “a Musica se apossou de

muitas partes do cérebro humano”.
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A investigagdo empirica debrugou-se, ainda, sobre questdes mais complexas e
interrelacionadas que afetam as artes, tais como o significado da musica e a sua relagao

com a emog¢ao e com a lingua.

O tema da emogdo surge intimamente relacionado com o significado com o
significado da musica. Meyer estabelece o conceito do significado consagrado da musica
referindo-se as expectativas que se suscitam no ouvinte. A bagagem de experiéncia -
conhecimento musical (obras, estilos e idiomas) acumulada pelos individuos produz
expectativas para eventos musicais do seguinte tipo: «o que ¢ provavel que venha a
seguir?» Estas expectativas dependem tantos das caracteristicas da musica como da
experiéncia do ouvinte. Em certa medida, a arte do compositor consiste em criar e aliviar
a tensao mediante o controle destas expectativas. Meyer (1956) defendeu que as reacgdes
emocionais resultam da sua violagdo: “O afecto ou a emocao sentida suscita-se quando
uma expectativa — uma tendéncia para responder — activada pela situa¢do - estimulo

musical, ¢ inibida temporalmente ou bloqueada permanentemente” (GORDERO, 1995,
p- 93).

As artes sdo reconhecidas por muitos investigadores como uma ferramenta que
desenvolve a mente humana, promove o equilibrio, proporcionando um estado agradéavel
de bem-estar, facilitando a concentragdo e o desenvolvimento do raciocinio, em especial

em questdes reflexivas, voltadas para o pensamento filosofico.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos, desta forma, que nomeadamente no caso da musica possui um modo
particular de atuar para ativar os neurdnios que atuam no relaxamento, funcionando,

assim, como um meio indutor para que a pessoa se torne mais ativa.

Algumas dessas pesquisas nos demonstram que hé vias neuroldgicas especificas
para o processamento, analise e conexdes afectivas dedicadas exclusivamente a musica.
Outras demonstram que ouvir musica pode reduzir dor cronica, atenuar a severidade de
quadros depressivos, estimular o desenvolvimento da inteligéncia, garantir melhoras na

satide mental e aumentar a actividade do sistema imunoldgico (PAULA, 2010, p.14).

Existe, ainda, quem defenda que a emogdo ¢ a primeira que se desencadeia, para

influenciar, em segundo lugar, a parte somatica do Homem.
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Em nosso entender as artes possuem a habilidade de apelar simultaneamente a
diferentes niveis da nossa personalidade, pelo que podemos ser conscientes a0 mesmo

tempo de padrdes intelectuais, emocionais € corporais.

Ouvimos muitas vezes os psicologos dizerem que a aprendizagem baseia-se na
seguinte lei: “o efeito de um estimulo depende das condi¢des variaveis do organismo e
do seu estado de disposicao de reagir”. O atuar causa satisfacdo, na medida em que se
esta preparado, ou ndo, para isso. Estd-se preparado ou disposto para uma determinada
aprendizagem quando se possui minimamente maturidade bio-psicoldgica, suficiente
para essa maturidade especifica, isto ¢, quando se obtém uma certa capacidade intelectual

ou um certo grau de aptidao.

Podemos pois concluir que conforme nos dizem os investigadores Rousseau e
Schumann ¢ importante que a manifestacdo de identidade nacional, centrando-se no
patriménio cultural e musical, que cada nacdo possui e esta enraizado na lingua, na
musica, nas artes em geral. Ainda, segundo estes, também, hoje continuamos a explorar
muitas cangdes da nossa musica tradicional. A cultura de um povo nao ¢ algo que, tendo
surgido num dado momento da Histéria e de maneira individual, se repita de forma
invariavel. Esta ¢ transmitida diretamente de geracdo em geracao, dentro da comunidade,
ou da propria familia. Rica de sabedoria popular, de rimas atrativas e ritmos simples, sdo
de grande utilidade para a atividade musical nas nossas actividades, cativando e

desenvolvendo o interesse e concentragdo dos mais velhos (CORREIA, 2017).

Urge, pois, implementar, quer nas Associagdes Culturais e Recreativas, quer nas
Institui¢des Particulares de Solidariedade Social, quer nos Lares de Idosos, dinamicas que
promovam a fruicdo das nossas raizes culturais. SO assim as poderemos manter vivas,
mas mais do que tudo, fazer com aqueles que outrora foram os seus principais atores,
possam continuar a vivencia-las e passa-las as novas geracdes. Nao podemos negar este
novo paradigma da sociedade que mais do que prolongar a esperanca de vida tem que o
fazer recorrendo a metodologias geradoras de um envelhecimento ativo contribuindo,
simultaneamente, para uma tomada de consciéncia do valor da tradicao e da necessidade
de preserva-la e proceder a uma vasta divulgacao dos elementos constitutivos do nosso

patrimoénio cultural.
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Resumo

O objetivo deste artigo ¢ refletir sobre o conceito de “Audi¢do Inteligente” e como o entendimento
e apropriagdo de tal conceito contribui para a inclusdo ao ensino de musica. Em nosso estudo, tal
abordagem conceptual foi amplamente abordada conferindo um carater de relevante significado
para os estudos em educac¢do musical, entendemos, portanto, que devam ser tais construgdes
intelectuais, democraticamente colocadas a disposi¢do da comunidade académica e cientifica, de
forma a contribuir para a ampliagdo da episteme proposta. “Audi¢do Inteligente”, ¢ um conceito
recente, validado em nossa pesquisa que originou em Tese de Doutoramento e traz em seu cerne,
solidas bases cientificas fundamentadas em estudos de Theodor W. Adorno, Murray Schafer e
Aaron Copland, entendendo a relago entre ensino de musica, paisagem sonora ¢ ambiente social.
Propomo-nos assim, em Poés-Doutoramento, aferir o Estado da Arte, no universo onde nossa
pesquisa se deu, difundindo o conceito que na investigagdo foi construido ¢ validado. De tal
forma, esperamos que tal esforgo seja relevante para que o processo de educagdo sonora se
consolide ou ao menos, desperte um “olhar” mais atento a esta tematica em toda sua solidez.

Palavras-chave: Ensino de musica; Inclusdo na musica; Audi¢do inteligente.
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1. INTRODUCAO

Em alguns anos, ja décadas, de dedicagdo a estudos acerca da acuidade sonora e
seus efeitos sobre a sociedade, percebemos que vivemos tempos de “surdez voluntaria”,
como amplamente destacamos em nossos trabalhos. Tal panorama precisa ser combatido
com Educagdo Sonora, para que possamos ter a quem planear nossa educacdo musical,
primordialmente no Brasil. Schafer (1991) fala-nos de “limpeza de ouvidos”. Sem
estrutura para o ensino de musica no Brasil e com sua auséncia nas escolas por
aproximadamente 50 anos, tal tarefa torna-se imprescindivel e a isto temos nos dedicado
todo este tempo.

Em nosso artigo, “Triade Adorniana Hipotética - TAH - aos Planos Hipotéticos
de Audi¢ao - PHA: Reflexdes sobre o conceito de Audicao Inteligente”, publicado na
Europa em 2017, refletimos acerca do conceito de Audi¢do Inteligente e sua interface
com o que chamamos de Triade Adorniana Hipotética - TAH e com os Planos Hipotéticos
de Audi¢do - PHA, sempre partindo do prisma da Educacao Musical e Ecologia Sonora
como dareas de saber. Tais reflexdes sdo alimentadas por vasta revisao bibliografica,
destacando-se como tedricos principais: Adorno, Copland e Schafer.

Percebemos na intrinseca relacdo que se estabelece entre arte e sociedade que, a
musica sempre esteve ligada ao seu tempo e ao meio social como um todo. Na construcao
do conceito de Audi¢do Inteligente, conceito este validado em pesquisa empreendida e
apresentada que resultou em Tese de Doutoramento, percebemos e defendemos o pensar
de que a Educacdo Sonora, nos dias atuais, constitui-se em etapa anterior ao ensino

sistematico musical como conhecemos.

2. CONTEXTUALIZACAO DA EPISTEME

O musico, o compositor, através de seu fazer artistico, de suas idiossincrasias,
compartilha em sua produgdo musical o que seu tempo social lhe oportuniza, assim, sua
arte ¢ indissociavel de sua relagdo com seu cotidiano, mesmo que através desta arte ele
busque afastar-se de sua realidade ou da experiéncia em que esta realidade lhe apresenta.
Segundo Barraud (1997, p. 12) “(...) ndo ha civilizagao, por mais primitiva que seja, em
que o canto, a danga e os instrumentos musicais ndo estejam intimamente ligados a todos

os atos da vida social”.
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Adorno, expoente e um dos fundadores da Escola de Frankfurt, situa-nos sobre
esta relagdo da seguinte forma: “O artista ndo ¢ um criador. A €poca e a sociedade em
que vive ndo o delimitam de fora, mas o delimitam precisamente na severa exigéncia de
exatiddo que suas mesmas imagens lhe impdem” (ADORNO, 2002, p. 48). O artista
exprime o que seu tempo lhe permite perceber e relacionar.

Partindo de um estudo dos tipos de comportamento musical descritos por Adorno
e dos planos de audi¢do propostos por Copland, chegamos ao que pensamos ser uma
sintese auditiva relevante de nosso universo sonoro atual. E importante tornar claro que,
tal sintese, como descritos na nomenclatura, ¢ hipotética e nos serve de aporte tedrico
reflexivo; entretanto, a qualquer momento, poderdo surgir outras terminologias,

contribuindo assim, para novas teorias ou formas de entendimento.

2.1 Triade Adorniana Hipotética - TAH

Na figura que se segue, apresentamos o que denominamos “Triade Adorniana
Hipotética - TAH”.

Figura 1
LIBERDADE

EMANCIPAGCAO

RAZAO
ESCLARECIMENTO

Triade Adorniana Hipotética - TAH

A triade adorniana que propomos hipoteticamente €, para a arte, tdo relevante
quanto para o ambiente social amplo. Pensamos que através do Esclarecimento, da
Liberdade e da Razdo, possuimos os elementos necessarios para o estabelecimento da
Emancipagao como forma de busca da autonomia e liberdade de criagio no fazer artistico.
A inércia frente a ndo emancipagdo na arte, cede aos anseios da industria cultural que,
segundo Adorno (1985, p. 122) “(...) derruba a obje¢ao que lhe ¢ feita com a mesma

facilidade com que derruba a obje¢do ao mundo que ela duplica com imparcialidade”.
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A ndo emancipagdo escraviza e aprisiona; “A libertacao prometida pela diversao ¢ a
liberacao do pensamento” (ADORNO, 1985, p. 119); ¢ negacao da reflexdo a favor do
entretenimento puro, simples € manipulador. Fizemos uma ilustragdo deste fenomeno, no
breve panorama da muisica no Brasil que foi tragado e apresentado nos videos?’ em nossa

exposicao oral neste I Simpdsio Internacional de Investigacao em Arte - SIIA.

Descrevemos a seguir, com o intuito de orientar o leitor, os Planos Hipotéticos de
Audi¢do — PHA, entendendo sucintamente tais planos, tragando analogamente, paralelo
entre 0os nossos Planos Hipotéticos de Audi¢do, primordialmente, o comportamento da
escuta musical proposto por Adorno e os planos de audi¢ao propostos por Copland, sem o
objetivo de tecer critica nem buscar aprofundamento em tais teorias ja tdo conhecidas dos
estudiosos em educa¢ao musical; muito menos, como destaca Adorno (2011, p. 56), “(...)
proferir teses definitivas sobre a distribuicao dos tipos de escuta”. Tal construgdo reflexiva
se deu, tdo somente, no sentido de perceber a importante relacdo entre a audicdo, o ser

humano e o meio social.

2.2. PLANOS HIPOTETICOS de AUDICAO/PHA.

Sao eles: Plano indiferente; plano geral; plano significativo; plano consciente.

O plano indiferente ¢ aquele em que o ouvinte se comporta alheio a manifestagao
musical ou auditiva de forma global. O ouvinte que se enquadra neste plano, ignora o
sentido da audicdo e principalmente, seu /ink inerente ao ato de manifestacdo da arte
musical. Ele, de maneira geral, ndo atribui nenhuma importancia a musica. Neste plano, o
ser humano ¢ incapaz de “ (...) compreender a musica como atividade da psique humana,
dotada de uma rede complexa de inter-relagdes como o panorama social, cultural, politico
e econdmico” (FONTERRADA, 2008, p. 117). O plano geral se difere do plano
indiferente apesar de ocupar espaco similar. O plano geral, em nossa abordagem tedrico-
reflexiva, ¢ aquele onde, nés seres humanos, em geral, ndo nos damos conta do que,
quanto, quando ou de que forma ouvimos. Estamos o tempo todo envoltos numa “odisseia
sonora” e mesmo assim ndo nos damos conta disto; ndo nos preocupamos em selecionar
nenhum som especifico, seja ele bom ou ruim, bonito ou feio, agradavel ou ndo. Estamos

sendo neste momento especifico, afogados num mar de sons e poderiamos também chamar

20 https://www.youtube.com/watch?v=cHFpwB43Epw&t=22s
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este plano de plano da banalizacdo sonora. Contudo, temos a intencdo de ouvir;
escolhemos ouvir; mesmo involuntariamente ouvimos; por vezes, tomamos simplesmente,
um banho sonoro. O plano significativo, ¢ aquele em que nos tornamos um pouco mais
atentos ao universo sonoro, buscamos um sentido, um significado para os sons que
ouvimos ou produzimos ¢ mesmo ainda, ndo tdo preocupados com seus efeitos ou
conceitos estéticos, estamos mais atentos, de ouvidos mais “abertos”. No contexto das
artes, percebemos que a intencionalidade ¢ fator preponderante para que uma determinada
obra seja aceita e considerada como tal; entendemos que, “(...) o importante ¢ termos em
mente que o estatuto da arte ndo parte de uma defini¢do abstrata, 16gica ou tedrica, do
conceito, mas de atribuigdes feitas por instrumentos de nossa cultura, dignificando os
objetos sobre os quais ela recai” (COLI, 1983, p. 11). O plano consciente, ¢ em nossa
teoria e entendimento, o plano em que percebemos estar os ouvintes mais atentos; os
ouvintes mais preocupados com o0s sons nocivos ao ambiente, com 0s sons em extingao,
com o nivel de decibéis que podemos suportar com seguranga, enfim, os ouvintes
inteligentes, capazes de selecionar com consciéncia 0s sons que querem ouvir ou produzir;
0s sons que querem preservar ou extinguir. O plano consciente € o plano que mais nos
interessa, ou seja, ¢ o plano que pensamos ser o ideal para o desenvolvimento de um
ambiente sonoro equilibrado e saudével; € o plano que queremos desenvolver na sociedade

através do ensino sonoro e musical amplo; ¢ o plano que nos da uma Audi¢do Inteligente.

ApOs esta breve abordagem acerca da Triade Adorniana Hipotética - TAH e os
Planos Hipotéticos de Audi¢ao — PHA, passamos a uma breve revisdo conceitual para que
possamos avangar na compreensdo que se consubstancia o fomento pela “Audicdo

Inteligente” que tanto defendemos.

3. A AUDICAO INTELIGENTE

O conceito de audicdo que construimos e validamos em pesquisa empreendida
com rigor, tem na filosofia adorniana e na proposta de educagdo musical schafeneriana,
fundamento inerentemente heuristico. E em si, um conceito dialético, pois, que (...) se 0
que ¢ real entrou nos conceitos, neles se legitima e os fundamenta de modo inteligente”
(ADORNO, 2010, p.21). A Audi¢do Inteligente, traduz-se no arcabougo sonoro e
educativo da pratica auditiva, seja ela musical ou ndo. A Audicdo Inteligente, se da

quando o ouvinte, a partir de sua propria tomada de consciéncia, coloca em uso seu poder
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de “discernimento auditivo”, ou seja, quando o ouvinte é capaz de selecionar o som que
serd processado pelo o6rgdo auditivo e seus desdobramentos, ouvindo o que selecionou
para ouvir. E, a Audicdo Inteligente, o proprio discernimento auditivo. Tal discernimento
pode proporcionar a inclusdo, o acesso dos ouvintes a arte de forma mais expressiva,
contribuindo assim, para a amplia¢do na constru¢ao do saber e na formagao de cidadaos

criticos e reflexivos.

Observamos em nosso percurso de investigacdo e estudo que, o ser humano
pouco atento aos sons que houve ¢ como alguém que enxerga, mas ndo ve; sdo “surdos
voluntérios”. Desta forma, entendemos que nds educadores, talvez tenhamos uma tarefa
maior do ensinar rudimentos tedricos sobre nossa arte, visto que “A prioridade universal
do todo sobre as suas partes deveria resolver as antinomias da analise classificatéria da
consciéncia” (ADORNO, 2015a, p. 261), contribuindo assim, para a sua tomada em toda

a plenitude.

Educagdo musical e poluicdo sonora tém intrinsecas relagdes, pois se somos
educados a ouvir, a valorizar o sentido da audicao, seremos capazes de combater o excesso
de decibéis - dB(A) - ao qual somos expostos dia a dia. Pensamos que, “A polui¢do sonora
ocorre quando o homem nado ouve cuidadosamente. Ruidos sdo sons que aprendemos a
ignorar. (...) Precisamos procurar uma maneira de tornar a acustica ambiental um
programa de estudos positivo” (SCHAFER, 2001, p. 18) e na busca pelo conhecimento
cientifico, onde a filosofia, “(...) baseia-se no sentido consolidado no final do século XIX,
como triunfo de um trabalho de pesquisa solido sobre a ilusdo dialético-especulativa (...)
(ADORNO, 2015b, p. 99), percebemos que a busca pela audicdo aqui proposta ¢
fundamental para o desenvolvimento do ensino de musica no Brasil. A educacao sonora,
pode contribuir de forma significativa para que o ouvinte mais atento, tenha uma relagao
com arte que fuja aos padrdes de consumo descritos no plano indiferente de audicao. Por
conseguinte, haverd uma melhora significativa na qualidade na producdo artistica a

disposicao da sociedade.

A educagdo sonora, hoje, ¢ preponderante para a formagdao das geracdes
vindouras, por conseguinte, para o estabelecimento de uma relagdo ecologicamente
equilibrada no meio social. Torna-se imperativo “(...) ensinar sons antes de ensinar signos
(...)” (PESTALOZZI apud FONTERRADA, 2008, p. 60) e somente através da educacao

sonora, nossa sociedade sera mais harmoniosa. O novo educador musical, necessita,
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portanto, repensar seu plano de aulas e acima de tudo, refazé-lo, colocando em primeiro
plano a formag¢ao auditiva de seu alunado, de tal forma, “(...) o novo educador musical
incentivara os sons saudaveis a vida humana e se enfurecera contra os hostis a ela (...)”
(SCHAFER, 1991, p. 123). Concluimos assim que, a Educacdo Musical nos dias atuais e
primordialmente no Brasil, prescinde de um estdgio anterior; constatamos ter havido um
retrocesso e se faz, inexoravelmente importante, oportunizar a sociedade a possibilidade
de aprender a “ouvir”; ndo somente ou especificamente musica, mas "ouvir" de forma
significativa e autdnoma o mundo ao seu redor. Educar para a audi¢do atenta e seletiva,
deve ser a proxima luta a ser travada. Hoje, Educagdo Sonora €, primordialmente, levar a
acuidade sonora ao alcance da sociedade; a isto se poe a Audicdo Inteligente e (...) se 0
que ¢ real entrou nos conceitos, neles se legitima e os fundamenta de modo inteligente”
(ADORNO, 2010, p. 21). Ratificando o ja exposto, ¢ a Audicdo Inteligente o proprio poder

de discernimento auditivo.

4. CONCLUSAO

Concluimos este artigo buscando proporcionar um singelo contributo aos estudos
em Educac¢do Musical de forma a privilegiar a inclusdo da musica como area de saber, na
compreensao da importancia que se consubstancia em nos debrugarmos sobre tal teméatica
no sentido de ampliagdo do olhar entorno da educagao sonora, do vinculo que se faz entre
educagao musical e audi¢do cuidadosa e das possibilidades de ampliagdo deste universo
no cotidiano educacional.

A partir do conceito de Audi¢do Inteligente apresentado, pensamos ser possivel a
diminui¢do da lacuna entre causa - o som ambiental contemporaneo e o produzido pela
industria cultural - e efeito - a escuta inteligente -, através da educacao sonora e musical.
Como Schafer, entendemos que o “(...) objetivo maior € tornar conscientes as decisoes a
respeito de projetos que afetam a paisagem sonora a nossa volta” (2009, p.17).
Entendemos que, a Audi¢do Inteligente, enquanto abordagem conceitual cuidadosamente
fundamentada, construida e validada, devera se fazer presente de forma natural em nossos
didlogos usuais, seja no café da manha, em nosso caminho para o trabalho, em nossos
momentos de lazer, em nossos planos de aula, em nosso cotidiano, enfim, em nossa vida
consciente ¢ a procura de um ambiente sonoro equilibrado. A Audi¢do inteligente, ¢
conceito a ser apropriado pela Educagao Musical de forma ampla e sistémica, ocupando

assim, seu lugar.
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Resumo

O presente artigo tem como principal objetivo retratar e refletir sobre a conexdo e partilha de

diferentes dimensdes entre a musica ¢ a psicomotricidade, bem como destacar a influéncia e
preponderdncia que estes dois conceitos podem desempenhar no processo de ensino e
aprendizagem de pessoas com necessidades educativas especiais. Com a aproximagdo dos
referidos conceitos, pretendeu-se, também, ampliar as possibilidades de trabalho pedagogico em
contexto educativo, de forma a respeitar as capacidades cognitivas, afetivas, emocionais e motoras
das criangas. Os diferentes argumentos expostos revelam que as inter-relagdes existentes entre a
musica e a psicomotricidade sdo fundamentais para a formagdo e desenvolvimento integral do

formando.

Palavra-Chave: Musica; Psicomotricidade; Inclusdo.

106




ERAS Edigbes | II Simpésio Internacional de Investigacdo em Arte | Livro de Atas | ISBN 978-989-99832-9-8

1. PELOS CAMINHOS DA TERMINOLOGIA

A relacdo entre a psicomotricidade e a musica encontra presenca nos diferentes
momentos que marcam a linha do tempo da historia ocidental. Apesar dos multiplos
entendimentos filos6ficos existentes na Grécia Antiga, onde o corpo se assume como uma
imitagdo da alma, serd a partir do século XVIII que a sua utilizacdo assume certa
notoriedade no processo de ensino e aprendizagem musical (LIMA & RUGER, 2007). A

necessidade natural de agregagao a Educacao da dimensao corporal e emocional conduziu

a implantagdo da pedagogia ativa®!

educadores musicais como Dalcroze (1865-1950), Willems (1890-1978), Orff (1895-

, com particular incidéncia no ensino artistico. Varios

1982) e Schafer (1933), construiram toda a sua metodologia fundamentada no
desenvolvimento cognitivo e emocional através do corpo. Apesar da valorizagao atribuida
ao corpo, ndo ¢ facil definir um marco inicial para esta ciéncia, uma vez que na sua
esséncia ela acaba por se assumir como um conjunto de diferentes teorias e ciéncias. Do
olhar sobre a literatura da especialidade, ressalta alguma diversidade na definicdo do
ponto inicial desta ciéncia (FONSECA, 2001; SOUZA, 2004). Apesar de toda esta
indefini¢do no estabelecimento e uniformiza¢do do seu conceito, ¢ importante destacar as
contribuicoes de Wallom (1971) e Ajuriaguerra (1980) na consolidacio da
psicomotricidade como instrumento de (re)educacdo das fungdes motoras. Com o
aparecimento da educag¢do psicomotora na década de 70, surgiram as primeiras
preocupagdes e intengdes de colocar a psicomotricidade no contexto educativo. Neste
processo, Le Boulch (1983) assumiu papel relevante na consciencializagao dos
educadores e professores. Atualmente, a presenca e importancia desta ciéncia tem vindo
a conquistar mais espaco na area da Educagdo. Embora possamos encontrar na literatura
um conjunto diferenciado de entendimentos sobre a psicomotricidade, todos eles
apresentam como linha orientadora a relagdo entre cogni¢dao, emocdo € movimento
(LOURO, 2012). Assim, podemos considerar que a psicomotricidade ¢ a relacao entre o
pensamento e a agdo, envolvendo a emoc¢ao. Ribeiro e Bezerra (2017) referem mesmo
que esta ciéncia se assume verdadeiramente capaz de revelar a condi¢do do individuo a
partir das distintas caracteristicas dos aspetos motor, afetivo, cognitivo, emocional e
social que o constituem. Como ciéncia da educacao, a psicomotricidade procura educar o

movimento, a0 mesmo tempo que envolve as fungdes da inteligéncia (COSTALLAT,

2l Este ideal esta bastante presente nos principios de Rousseau, Pestalozzi, Montessori, Decroly, Freinet,
entre muitos outros.
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1974). Portanto, o intelecto se constroi a partir do exercicio fisico, que tem uma
importancia fundamental no desenvolvimento nao s6 do corpo, mas também da mente e
da emotividade. Neste particular, o psicologo Jean-Claude Coste (1981) considerava que
a psicomotricidade era uma encruzilhada onde se encontram diferentes pontos de vista e
que utiliza multiplas aquisi¢des decorrentes de outras ciéncias (p.e. Psicologia, Biologia,
Sociologia e Linguistica). Acrescenta o autor, que a (re)educagdo psicomotora tem por
objetivo “desenvolver esse aspecto comunicativo do corpo, o que equivale a dar ao
individuo a possibilidade de dominar seu corpo, de economizar sua energia, de pensar
seus gestos a fim de aumentar-lhe a eficécia e a estética, de completar e aperfeicoar seu
equilibrio” (COSTE, 1981, p. 10). As caracteristicas particulares que apresenta no estudo
do movimento corporal, ao nivel da consciencializagdo e compreensdo corporal,
justificam a sua aplicabilidade em todos os processos de ensino e aprendizagem,
nomeadamente na Educacdo Artistica. Alexander (1991) considera que esta procura de
consciencializagdo corporal ¢ fator preponderante para o musico instrumentista. A
psicomotricidade contribui de maneira expressiva para a formacao e estruturacao do
esquema corporal, tendo como objetivo principal incentivar a pratica do movimento em
todas as etapas da vida de uma crianga e dos adultos. As criangas, por exemplo, ao
desenvolverem atividades, além de se divertirem, criam, interpretam e se relacionam com
o mundo que as rodeia. A estimulagdo do desenvolvimento psicomotor ¢ fundamental
para que haja consciéncia dos movimentos corporais. Os aspetos da pratica psicomotora
a ter em conta, na formagdo das criancas, ¢ o controlo muscular, a deslocacao,
descobrimento do préprio corpo e o seu movimento coordenado. Nesta perspetiva,
Oliveira (2001, p. 34) considera que a psicomotricidade ¢ “um caminho, ¢ o desejo de
fazer, de querer fazer; o saber fazer e o poder fazer”. Associado a todo o processo de
desenvolvimento psicomotor, Fonseca (1996) considera que a psicomotricidade
privilegia a qualidade da “relacdo afetiva, a mediatizacdo, a disponibilidade tonica, a
seguranca gravitacional e o controle postural, a nocdo do corpo, sua lateralizagdo e
direcionalidade e a planificacdo praxica, enquanto componentes essenciais ¢ globais da
aprendizagem e do seu ato mental concomitante. Nela o corpo e a motricidade sdo
abordados como unidade e totalidade do ser. O seu enfoque €, portanto, psicossomatico,
psico-cognitivo, psiquidtrico, somato-analitico, psico-neurologico e psico-terapéutico”

(FONSECA, 1996, p. 36).
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2. PELOS CAMINHOS DA INCLUSAO

A musica e a psicomotricidade apresentam multiplos ponto de conexdo. Ou seja,
os principios basilares da psicomotricidade estdo implicitos nas diferentes dimensodes
(tedrica e pratica) da aprendizagem musical (LOURO, 2012). Por exemplo, as
compreensdes ritmicas e melddicas requerem competéncias neuro funcionais
relacionadas com a psicomotricidade. Noc¢do espacial e temporal, esquema corporal e
tonus, no caso da compreensao ritmica, aos quais se acrescenta a lateralizardo no caso da
compreensdo melddica. Podemos ainda acrescentar, o caso da leitura musical onde
podemos considerar a capacidade de abstragdo (este mecanismo cerebral sé funciona a
partir da associagdo, comparagao e descodificacdo). Esta ideia de relagdo entre o universo
musical e a psicomotricidade ¢ refor¢ada por Costallat (1978). Segundo o autor, “a musica
¢ um poderoso auxiliar, que facilita em grande parte a reeducacgdo, pois ajuda a criar
verdadeiros reflexos condicionados de tipo auditivo-motor” (p. 3). Neste particular,
Gainza (1988) destaca que conflitos fisicos e psicologicos que afetam um musico podem
levar a dificuldade na execucao de pequenos trechos musicais. Neste contexto, devemos
salientar que as dificuldades de aprendizagem musical nem sempre significam problemas
ao nivel da psicomotricidade, ou que os diferentes aspetos psicomotores podem ter efeito
transformativo em qualquer pessoa (LOURO, 2012). E claro que no processo de
aprendizagem musical necessitamos de diferentes quesitos psicomotores. As
contribuicdes na tomada de consciéncia corporal, na aquisi¢ao de lateralidade, no dominio
da nogao espacial e temporal, na coordenacao de movimentos e gestos, bem como a sua
tenra presenca e adaptabilidade ao nivel do grupo de trabalho, colocam a musica como
uma das mais eficazes ferramentas no desenvolvimento psicomotor (Louro, 2010). Esta
relagdo intrinseca € visivel nas palavras de Relvas (2007) e Salles (2007), que consideram
que a musica e a psicomotricidade devem ensejar vivéncias e descobertas, constituindo-
se em uma experiéncia concreta. No campo musical, a compreensdo de cada um dos
simbolos musicais coloca-nos diariamente dentro de um grupo de significados que para a
sua diferenciacdo ¢ necessario que exista uma capacidade de classificacdo que so ¢
possivel através da associagdo, sequencializacdo e comparagdo destes elementos. Neste
contexto, Louro (2010) considera que a maturagdo neurologica ¢ condi¢do para a
existéncia de desenvolvimento psicomotor. Acrescenta a autora, que a auséncia de
estruturas psicomotoras ndo permite o desenvolvimento das diferentes questdes

associadas a aprendizagem musical (abstragdo, sequencializacdo, comparagdo e
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compreensdo). Em sintese, e uma vez que o fazer musical depende de multiplas fungdes
(cognitiva, percetiva, executiva e psico-emocional), serd o desenvolvimento psicomotor
um dos primeiros passos para que cada um de nds se possa desenvolver na aprendizagem
musical. Este facto ganha uma outra dimensdo quando nos centramos no universo das
necessidades educativas, onde o conhecimento do processo de desenvolvimento neuro
motor/maturacao neurologica por parte do professor, pode contribuir para o sucesso do
seu trabalho. E importante salientar que neste contexto serd importante trabalhar o
potencial neurologico e ndo o conteudo programatico previsto. O professor deve ajudar
o aluno a “aprender a aprender”, viabilizando que o cérebro possa estabelecer caminhos
para a aprendizagem. Neste contexto, assume papel relevante a plasticidade cerebral.
Segundo Relvas (2007), este conceito estd associado a capacidade adaptava do nosso
sistema nervoso. Ou seja, a sua habilidade para alterar a sua propria organizagao estrutural
e funcional. Acrescenta o autor que a plasticidade cerebral ¢ “a propriedade do sistema
nervoso que permite o desenvolvimento de alteragdes estruturais em resposta a
experiéncia e como adaptacao a condigdes mutantes e a estimulo repetidos” (RELVAS,
2007, p. 7). Neste particular, Hopkins & Smith (1998) refere que o cérebro o ponto central
da adaptabilidade do corpo humano. Esta premissa levamos a considerar que esta
adaptag@o ¢ um processo natural que esta ao nosso dispor. No caso particular do universo
artistico, esta plasticidade e adaptabilidade cerebral ganha uma dimensao particular. Sao
muitos os casos de (re)educagdo e (re)aprendizagem decorrente de danos cerebrais.
Apesar de parecer surpreendente, do ponto de vista neurologico todos estas situagdes
confirmam o nosso elevado grau de adaptabilidade. Segundo Louro (2012) este facto s6
¢ possivel porque o nosso cérebro “¢ capaz de se reorganizar através do surgimento de
novas sinapses, que assumem neurologicamente a func¢io da regido perdida” (p. 116). E
evidente que este processo nao se apresenta como fécil, ainda mais no sistema e estrutura
de ensino existente, onde o tempo certo e os rendimentos pautam todo o contexto
educativo. Enquanto educadores e professores devemos estar atentos e fazer uso de todos
os principios da psicomotricidade e recursos disponiveis na geragao de estimulos aos
alunos que apresentem diferentes necessidades educativas. Nao devemos esquecer que a
reorganiza¢do neurologica e a aquisi¢ao de diferentes fungdes cognitivas e fisicas sdo

possibilidades reais.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Mediante as diferentes ideias que aqui foram sendo expostas, podemos considerar
que existe uma para complementaridade e influéncia entre a area da musica e da
psicomotricidade. Neste sentido, esta conexdo e partilha de dimensdes devera ser
entendida fundamental para o contexto educacional, nomeadamente na formagao inicial
de professores e educadores. De forma a que se possa reter e retirar partido desta conexao
existente entre a musica e psicomotricidade € necessario que os formadores apresentem
um indice elevado de preparagdo para a observacao, avaliagao e resolucao de problemas
existente em contexto educativo. Neste particular, Gainza (1988, p. 43) considera que
toda a atividade musical se assume como “uma atividade projetiva, algo que o individuo
faz e mediante a qual se mostra; permite, portanto, que o observador treinado observe
tanto os aspetos que funcionam bem no individuo, como aqueles aspetos mais
incompletos ou em conflito, seus bloqueios, suas dificuldades. Esse dado ¢ de
fundamental importancia para a educagao musical porque, a partir dai, o professor podera
organizar sua estratégia, elaborar seu plano de operagdes”. Neste contexto, e partindo da
premissa que a musica e a psicomotricidade t€m em seus conceitos epistemoldgicos, as
condi¢des necessarias de proporcionar uma aprendizagem significativa, um trabalho de
parceria e articulacdo entre estes dois conceitos, possibilita ndo s6 um desenvolvimento
da motricidade como contribui para o dominio do proprio corpo pela crianga. Este
dominio encontra respaldo na representacdo das suas vontades, na sua comunicagdo e
expressao, nos seus desejos e afetividade (ALVES, 2007). Em suma, as relagdes entre
estes dois conceitos, assim como as suas praticas efetivas, possibilitam ao professor
observar, compreender e intervir no desenvolvimento integral do aluno, dando-lhe a
possibilidade de encontrar o seu espaco e identificar-se com o meio do qual faz parte
(GONCALVES, 2010). Para isso, o trabalho devera estar centrado no desenvolvimento
de fungdes psicomotores, nomeadamente: a tonicidade, a lateralidade, estruturagdo

espacio-temporal, coordenag¢dao motora global e fina, e 0 esquema corporal.
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Resumo

Diante do quadro comportamental das criangas com Sindrome de Down (SD), Deficiéncia Mental
(DM) e deficiéncia intelectual (DI), e das diversas dificuldades que elas enfrentam para
relacionar-se e adaptar-se ao mundo ao seu redor, foi criado o PIAE (Programa Individual de
Apoio Educativo), um programa idealizado para atender as necessidades especificas de tais
criangas. Além da preocupagdo com o processo de ensino-aprendizagem o Programa da atengdo
a fatores como inteligéncia, cogni¢cdo e conduta inteligente. A questdo da heranca genética e o
meio ambiente também sdo considerados um fator importante, visto que tem papel relevante no
desenvolvimento evolutivo humano, porém ndo é o que determina a maneira de cada sujeito,
principalmente quando se encontra em um ambiente que proporciona diversos tipos de estimulos.
E dessa forma que os individuos podem relacionar-se, interagir e encontrar equilibrio no processo
de adaptacdo ao mundo, ndo s6 os deficientes, mas todas as criangas, pois, todas as pessoas
possuem alguma deficiéncia e deve procurar superar a si mesmo. As abordagens, técnicas e
recursos adstritos ao universo artistico sio componentes a serem especialmente considerados pois,
quando associados ¢ aplicados por especialistas qualificados apoiados e interagindo com técnicas
especificas com especial enfoque educativo, assumem uma importancia e pertinéncia cruciais no
quadro e processo que aqui abordamos. Em suma, as artes podem assumir parte desse equilibrio,
dessa adaptagdo e, acima de tudo, na superacao por todos pretendida.

Palavras-Chave: PIAE; Sindrome de Down; Artes.
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1. INTRODUCAO

“Neste caso a inteligéncia ¢ reconhecida aqui, como a
capacidade geral do individuo adaptar-se as situacdes novas
mediante  procedimentos cognitivos adequados. Nesta
concepcao pode-se dizer que a natureza da conduta inteligente
esta direcionada a um objetivo, ou adaptacdo as demandas do
meio (DAURI, 2006, p. 1)”.

A questdo da heranca genética e o meio ambiente também sdo considerados um
fator importante, visto que tem papel relevante no desenvolvimento evolutivo humano,
porém ndo ¢ o que determina a maneira de cada sujeito, principalmente quando se
encontra em um ambiente que proporciona diversos tipos de estimulos. E dessa forma
que os individuos podem relacionar-se, interagir e encontrar equilibrio no processo de
adaptag¢ao ao mundo, ndo s6 os deficientes, mas todas as criangas, pois, todas as pessoas
possuem alguma deficiéncia e deve procurar superar a si mesmo. No PIAE o “objetivo
ndo ¢ apenas desenvolver habilidades funcionais das criangas, mas promover a inclusao,
através da aprendizagem mediada em que sejam propiciadas situacdes para serem
aplicados seus conhecimentos” (DAURI, 2006, p. 15).

“No desenho didatico-metodoldogico deste plano de intervengéo se apresentou
tarefa aplicada aos objetivos definidos e na identificagdo de uma série de
capacidades que o individuo ja possui, assim como em seus Supostos pré-
requisitos, isto ¢, condi¢des anteriores para alcancar \ uma posi¢do superior
[...]. Portanto, na aplicacdo do PIAE, se reconhece este aspecto e ensinam-se
pequenos passos sequenciais para levar a termos cada tarefa apresentada, assim
como se busca que a crianga trabalhe sua capacidade de encontrar e resolver
problemas s6 ou com apoio de companheiros e de professor no processo de
cooperacdo” (Ibidem).

Para desenvolver as habilidades funcionais, o PIAE possui uma estrutura contando
com os fundamentos da psicologia e principios da pedagogia. Os Fundamentos
Psicoldgicos criam situagdes de adaptacdes e avango do aluno que vai desenvolvendo
condutas cada vez mais adaptadas que geram o avango evolutivo. Os principios
pedagodgicos estdo divididos em trés acdes: o Plano Aberto, Instrumentalizagdo e
Promocao de globalizagdo e aprendizagem, que sdo as formas de aplicabilidade das
atividades e forma de avaliacdo da a¢do (DAURI, 2006). Neste sentido, Correia (2013,
p. 49), explicita que:

“O funcionamento intelectual e o desenvolvimento geral podem ser
influenciados por um ambiente precoce, rico e estimulante: encontraram-se
aumentos significativos no funcionamento cognitivo como resultado de uma
aprendizagem “ativa”, interagdo positiva e equilibragdo em termos de estadios
de desenvolvimento, o que constitui uma forma de traduzir o crescimento
positivo em linguagem desenvolvimentalista”.
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O PIAE se contextualiza através das habilidades adaptativas, através do Inventério
do Desenvolvimento Battelle (BDI) e do curriculo da pré-escola brasileira, teste Matrizes
Progressiva de Raven (colorido). Foi a partir dessas trés agdes que ele foi elaborado e
adaptado para atender as necessidades educativo-sociais das criangas com Sindrome de
Down (SD), Deficiéncia mental e Deficiéncial para que elas possam ter compreensao
sobre o modelo de ensino ao qual esta sendo submetida dando respostas tanto condutuais

como cognitivas (DAURI, 2006).

Para elaborar o PIAE foi preciso analisar a idade mental e cronoldgica das criangas
para organizar o esquema dos contetidos que foram distribuidos em cinco grandes areas:
area Pessoal-Social, Cognitiva, Linguagem, Motora Grossa ¢ Motora Fina. Dentro de

cada area contém as suas respectivas atividades (DAURI, 2006).

No contexto em que se edificaram as bases do PIAE ha de ser observado, que o
plano de trabalho procurou aprofundar os conhecimentos na acepc¢do de focar e obter
novas técnicas e propiciar a introdugdo de processos onde os conteuidos aplicados pelo
educador pudessem ser oferecidos de modo agradavel e motivadores. Neste caso, a
crianga que conta com a ajuda personalizada de um adulto motivado para realizar uma
determinada tarefa, aprenderd possivelmente mais depressa a executd-la. No entanto, este
aspecto de assessorar uma crianga para sua aprendizagem necessita de perseveranga e
continuidade por parte do educador, ademais de uma programacao graduada e
individualizada como se edificou o PIAE. Isso consiste em ir “dando pistas” para que as
criancas com sindrome de Down (SD), Retraso Mental-RM, (Intelectual) possam
solucionar os problemas e que de modo sistematico e progressivo facilite situacdes com

o proposito de que a crianga se torne autossuficiente nas realiza¢des das tarefas propostas.

Outro fator basico foi a aprendizagem sendo proporcionada com a interacao dos
colegas baseado na teoria de que “¢ melhor um modelo parecido a ndés mesmo para
ocasionar a conduta desejada do que querer criar um modelo perfeito”. Assim, observa-
se que as tarefas realizadas com os colegas regulares (em cooperacao), podem produzir

nas criangas com estes déficits?? vantagens a sua aprendizagem.

22 As criangas com déficit sio contentadas trabalhando-se as cinco 4reas basicas do desenvolvimento
apresentada no PIAE: area pessoal-social; area da motricidade: grossa e fina; area adaptativa; area da
linguagem: expressiva e receptiva e a area cognitiva, adaptando as suas condigdes especificas (LURIA,
1961; PIAGET & INHELDER, 1977; VYGOTSKY, 1978; LAMBERT & RONDAL, 1979; DAS et al.,
1979; LOPES MELERO, 1983; FLOREZ, 1983, 1991, 1997, GOW, 1987; BROWN & PALINSCAR,
1988).
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De forma distinta, os métodos mais empregados para o ensino de pessoas com SD,
RM (Intelectual) sao em regra geral do tipo conduta. Porém prestem bem atencdo no
desenho didatico-metodologico deste plano de intervencao nele, se apresentou tarefas
aplicadas aos objetivos definidos e na identificagdo de uma série de capacidades
cognitivas que o individuo ja possui, assim como em seus supostos pré-requisitos, isto &,
condig¢des anteriores (esquemas), para alcangar a um patamar superior. Segundo Piaget
Inhelder (1977) “em relagdo aos esquemas o sujeito nao aprende nada se ndo tiver em seu

esquema algum resquicio do que esta sendo ensinado”.

Portanto, na aplicagdo do PIAE se reconhece este aspecto e como ja foi
referenciado anteriormente ensinam-se pequenos passos sequenciais para levar a termos
cada tarefa oferecida, assim como se procura que a crianca trabalhe sua capacidade de
encontrar e resolver problemas s6 ou com ajuda de companheiros e do professor sempre

no processo de cooperagéo.

2. FUNDAMENTOS E PRINCIPIOS QUE GERARAM O PIAE

Para desenvolver as habilidades funcionais, o PIAE possui uma estrutura contando
com os fundamentos da psicologia e principios da pedagogia. Os Fundamentos
Psicoldgicos criam situacdes de adaptacdes e avango do aluno que vai desenvolvendo
condutas cada vez mais adaptadas que geram o avango evolutivo; Os principios
pedagodgicos estdo divididos em trés acdes: o Plano Aberto; Instrumentalizacao e;
Promocao de globalizagdo e aprendizagem, que sdo as formas de aplicabilidade das
atividades e a forma de avaliagdo da acao (DAURI, 2006).

O PIAE foi criado através da integragao destes trés conjuntos:

- PIAE
HABILIDADES UGG
ADAPTATIVAS E
- COGNITIVO

Fonte: Propria.
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Habilidades adaptativas quer dizer, que os aspectos organizacionais dos contetidos
creditados fazem referéncia a adaptacdo a vida pessoal, adaptacdo a lidar no lar e a
adapta¢ao a vida na comunidade. Reflexiona o contetido nestes trés planos a condigdo de
apoiar o direcionamento e o desenvolvimento a partir dos critérios pessoais de
socializacdo, da vida no lar, na perspectiva de ajudar crianga com Sindrome de Down,

Retraso Mental (Intelectual).

A vida no lar faz referéncia a desenvolver os cuidados que deve ter a limpeza e
partindo dai a alimentacdo, satde, higiene, sexual. Além do aspecto organiza¢do no lar,
manuten¢do do lar, seguranga e lazer. Dentro da adaptacdo a comunidade estd o aspecto
de interacdo e adaptagdo interpessoal (tipo de inteligéncia) com o meio, viagens, €
controle emocional. Em referéncia aos processos cognitivos, estes mediam a linguagem

os aspectos motrizes € o desenvolvimento do intelecto de cada crianga.

O inventario Battelle — BDI, tipo de teste utilizado para crianca até idade de (8)
oito anos, ele gerencia uma série de situacdes relevante ao desenvolvimento, ou seja,
revela situacdes provaveis do intelecto que a crianga apresenta em cada nivel de idade,
inclusive a capacidade e habilidade de resolver problemas. Pré-escolar brasileiro até o
terceiro ano do Ensino Fundamental — Deste se identifica as formas de desempenho em
cada nivel de idade, proporcionando a crianga o reconhecimento do alfabeto, matematica

inicial, formacao de palavras, leitura, conhecimento de simbolos...

Foi a partir dessas trés acdes que ele foi elaborado e adaptado para atender as
necessidades educativo-sociais das criangas com Sindrome de Down (SD), retraso mental
RM e Deficiéncia intelectual DI, para que elas possam ter compreensdo significativa
sobre o0 modelo de ensino ao qual esta sendo submetida dando respostas tanto condutuais

como cognitivas (DAURI, 2006).

Para elaborar o PIAE foi também preciso relacionar a idade mental (IM) com
idade cronoldgica (IC) das criangas, para organizar os esquemas dos conteidos que foram
distribuidos nas cinco grandes areas (DAURI, 2006).

Relativo a avaliagdo, no PIAE foram elaborados trés registros:

» Registro Geral no qual estdo todos os dados do PIAE para que o professor tenha acesso

de forma completa;

* Registro acumulativo, em que ¢ quantificado os dados obtidos pela crianga ¢;

* Registro de Sugestdo, em que sdo feitas as observagdes pelo educador, a fim de

melhorar o desenvolvimento do PIAE.
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Quanto a metodologia do Programa ¢ simples exige-se atencdo e conhecimento
do professor sobre o PIAE e que o mesmo se dedique a motivar a crianga com deficiéncia
mental ou intelectual e saiba preencher corretamente o quadro de avaliagao, pois ¢ onde
estard determinando se as criancas que apresentam déficits mental ou intelectual
resolveram as atividades propostas e obtiveram avangos (DAURI, 2006).

De posse destes conhecimentos sobre o PIAE, fica até facil entender a proposta
de se trabalhar com criancas com déficit intelectual, alunos de escola publica, e cujo
desempenho das func¢des cognitivas estdo duramente comprometidas, precisando de uma
acdo educacional onde os educadores se revezaram na premissa de conseguir ativar a area
cognitiva no sentido de desenvolver melhor sua capacidade intelectual para resolucdes de
problemas principalmente na area educacional.

A fim de propiciar e estimular a generaliza¢do e transferéncia do aprendizado
produzido no ambito escolar, este Programa Educativo incorpora determinados elementos
entre os que destacamos:

e 0s mesmos contetidos sdo trabalhados na escola e em casa;

e promogdo de ensino em um ambiente natural com grupo natural, o grupo de classe,
participacdo dos pais e “outros significativos”;

e integracdo das variaveis, conduta, cognitiva, afetiva, linguagem, motora e adaptativa
no treinamento;

e conteudos relevantes, significativos e funcionais para meninos ¢ meninas em idade
escolar e para seus pais, professores e companheiros;

e aprendizagem dos conteudos treinados nas tarefas entre sessoes.

O Processo de treinamento das fungdes cognitivas-condutuais implica entender que:

e O professor ¢ o mediador ativo que dirige e modifica a interagcdo com o aluno, com o
objetivo de lograr a aprendizagem,;

e O aluno com deficiéncia intelectual desempenha um papel ativo na aquisi¢do,
organizagdo e planificagdo da informacao;

e O professor quase sempre prepara o material adaptando-o ao conteudo do curriculo
escolar;

e Se espera que haja uma mudanca ndo somente nas fun¢des cognitivas e adaptativas,
mas também nas outras areas do PIAE;

e Este programa foi desenvolvido buscando a interagdo verbalizada entre o professor
mediador, o aluno com deficiéncia intelectual como participante ativo, os
companheiros sem deficiéncia intelectual da classe, no apoio cooperativo e a agdo

direta dos pais no lar.
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Na realidade a acdo de trabalho dos contetidos a serem aplicados pelo mediador
(professor) a estas criangas com deficiéncia intelectual ndo € uma agao facil, mas, torna-
se adaptavel a medida que a crianca comega a fazer interpretagdes verbais em relacao as
aulas e resolu¢do de problemas a que sdo submetidas. Ha de se entender que nas criancas
“normais” as perspectivas de entendimento e compreensdo dos fatos e situagdes
cotidianas sao visivelmente mais observavel, pois estas sao quase que sistematizada em
relacdo a sua conduta de vida em relacao a sua idade. Nas criancas com deficiéncia
intelectual, isto ndo ocorre com tanta prevaléncia, pois inclusive sua idade cronoldgica
(IC) e sua idade mental (IM) apresentam uma diferenca de quase dois anos. Assim, 0s
conteudos trabalhados em classe durante o ano letivo seguem agora na premissa de que o
leitor tenha a consciéncia do que se pretende com este “programa” o PIAE, para o
desenvolvimento e consequentemente melhora do desempenho intelectual e das

habilidades cognitivas destas criangas na sua jornada diaria pessoal e social.

O quadro 2, vem mostrar de forma didatica o modelo esquematico de aplicacao
do PIAE, invocando os contextos que sdo aplicaveis como os enfoques cognitivos e

condutual.

Quadro 1 — Modelo esquematico da aplicacdo do PIAE

APLICACAO DO PIAE

ENFOQUE
COGNITIVO

ENFOQUE
CONDUTUAL

|
' ER \ PSS ' SAP \
SNELL

OBIJETIVO

OPERACIONAL

APLICACAO DO MODELO DE APRENDIZAGEM

(passo-a-passo)

Fonte: Propria
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Assim se espera que este programa produza um ensinamento mais efetivo nas
criangas com déficit intelectual, pois o PIAE, por ter seus contetidos dirigidos as areas do
desenvolvimento das habilidades funcionais estd em posi¢do de ser adaptado ao curriculo
do pré-escolar até o 3° ano do Ensino Fundamental. Contribuindo de certa forma para o
desenvolvimento e consequentemente melhora do desempenho intelectual e das
habilidades cognitivas destas criangas na sua jornada diaria pessoal e social. Entenda-se
que a diferenga se produz no modo de apresentar as aulas ndao no conteudo, o PIAE busca
trabalhar os mesmos contetidos da crianga de classe regular, mas com uma nova
especificidade e dinamica atendendo a cada crianca mediante seu potencial de acao. Neste
quadro, quando necessario e oportuno, poder-se-4 recorrer as artes € as suas
potencialidades. Pois, as abordagens, técnicas e recursos adstritos ao universo artistico
sdo componentes a serem especialmente considerados pois, quando associados e
aplicados por especialistas qualificados apoiados e interagindo com técnicas especificas
com especial enfoque educativo, assumem uma importancia e pertinéncia cruciais no
quadro e processo que aqui abordamos. Em suma, as artes podem assumir parte desse

equilibrio, dessa adaptacdo e, acima de tudo, na superacdo por todos pretendida.
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Resumo

A presente comunicagdo / artigo pretende elencar de forma sucinta as atividades ocorridas num
triénio (1999-2001) no Estabelecimento Prisional Regional de Vila Real ¢ a sua articulagdo com
as institui¢des socioeducativas da cidade (Escola Diogo Cédo) e da regido (Universidade de Tras-
os-Montes e Alto Douro). Estas atividades desenvolvidas em contexto prisional por reclusos ¢
com apoio docente externo, pretenderam (e conseguiram em parte) criar condigdes técnicas,
artisticas e culturais para que os individuos judicialmente privados de liberdade nido pudessem
estar (em parte ou por completo) privados do acesso a cultura, a educacdo e a formacdo em geral.
Este trabalho faz um balango genérico do que ocorreu neste periodo e pretende aferir (também
genericamente) o significado e o impacto destas atividades na comunidade prisional ¢ na
sociedade em geral.

Palavras-chave: Artes; Meio prisional; Institui¢oes socioeducativas.
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1. INTRODUCAO

“Dentro da multiplicidade de conceitos que pretendem circunscrever,
contextualizar, apresentar e definir a educacdo, sejam quais forem os
pressupostos tedricos, ideoldgicos, politicos, portadores de uma préxis
conducente a um porto seguro, de uma coisa podemos estar certos: a nogao de
educagdo que emergir de uma tentativa de definigdo, terd necessariamente que
se apresentar como integral, ou seja, deverd no corpo da sua defini¢do
contemplar quer as suas dimensdes, quer as modalidades de que se reveste. A
precedente afirmagéo apoia-se assim na concegdo antropologica que percebe o
ser humano como um todo. N2o ¢é, porém, um todo compartimentado, mas
estruturalmente integrado na harmonia da diversidade das suas fungdes, o que
supde necessariamente a no¢ao de desenvolvimento. E este entende-se como a
transformag@o bio-socio-psicologica do individuo, ao longo da sua vida, em
consequéncia da sua interacdo, espontanea ou deliberada, com o meio fisico e
humano envolvente” (GABRIEL, RODRIGUES, SILVA, LICURSI, &
CARDOSO, 2017, p. 637).

Partindo da perpetiva de Garcia Hoz (1970, p. 13), quando diz que a educacao

refere-se ao conjunto de “atividades, ou resultados, de desenvolvimento intencional,

através da aprendizagem deliberada e de condigdes facilitadoras do crescimento e da ma-

turacdo”, ou seja, a educacdo aparece como uma atividade intencional que visa o

aperfeicoamento integral do ser humamo. A qual se expressa nas multiplices dimensoes

da educacdo, assumindo-se estruturalmente através dos seguintes itens, segundo os

seguintes autores, Gabriel, Rodrigues, Silva, Licursi e Cardoso (2017, p. 638):

i) a personalizagdo concebe-a como a construgdo da identidade e
aperfeicoamento de capacidades individuais; (ii) a socializagdo refere-se a
interiorizagdo de valores, normas atitudes ¢ padroes de comportamento,
carateristicos do grupo social de referéncia; e finalmente, (iii) a enculturagao
que a entende como a apropriacdo de crengas, conhecimentos, técnicas e
carateristicas de uma comunidade envolvente.

2. OPROJETO

Passamos a elencar as principais atividades desenvolvidas neste triénio no

Estabelecimento Prisional Regional de Vila Real em articulagdo com diversas

instituigoes: Atividades Internas:

Radio Interna: emissdo didria (em horarios especificos). Atividades com apoio de
um técnico especializado para ao efeito. Essencialmente emissdes durante
periodos em que mais reclusos se encontravam em espagos € tempos adstritos ao
convivio. Os temas eram acordados, horarios definidos, objetivos delineados e a
execugdo era obrigatoriamente orientada / supervisionada e pretendia desenvolver
capacidades comunicativas e expressivas dos locutores, assim como dos autores
dos programas e das escolhas musicais, entre outros fatores relevantes afetos a
este tipo de iniciativas que traziam alguma normalidade a vida dos recluso e
restantes funcionarios (docentes e de seguranca).
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Jornal Interno “Fronteira”: Prefacio ou Editorial da o o1
lavra, por norma, do docente que ia assumindo fungdes ...

de coordenagdao do projeto. Edi¢do Mensal regulada,
revista e coordenada pelos servigos locais e centrais
quando solicitado. As partes integrantes € 0s
participantes na edi¢do, redagao, ilustragdo e escrita em
geral eram geridos /supervisionados por uma equipa que
participava ativamente em parceria e colaboragao direta
dos reclusos mais interessados e sabedores de
determinadas matérias ali tratadas ou abordadas.
Promovia-se alguma relacdo entre profissdes,
sensibilidades, interesses dos reclusos para promover e profundar a sua
participag@o num projeto comum e participado.

FRISIONAL BE VILA REAL

Livro de Poemas “Da prisdo a Liberdade”. Um dos
projetos levado a cabo pelo “Corpo Docente do Ensino
Recorrente (1.° Ciclo) e da Escola EB 2+3 Diogo Cado
(2.° Ciclo) em servico no Curso Ministrado no
Estabelecimento Prisional Regional de Vila Real. Os
autores sdo senhoras e homens que, por natural reserva,
decidiram manter o anonimato. Impresso na Minerva
Transmontana, Tipografia, Ld.“ em Junho de mil
novecentos e noventa e nove. Edicdo de duzentos e
cinquenta exemplares. Capa e desenhos do Pintor Jodo
Estrocio”. Uma ag¢ao muito conseguida e participada de
sensibilizacdo e promoc¢do da expressao escrita dos reclusos. Para além da
quantidade e da qualidade da escrita, o projeto e edigdo acabou por fazer com que,
mais uma vez, mesmo em estado de reclusdo, alguma normalidade fosse vivida
pelos reclusos. Este projeto teve edi¢ao a cargo das “Edicoes do Norte, Ld."
COLECAO VIVENCIAS. ISBN: 972-8546-04-01; Depésito legal: 139516/99”.

Grupo de Teatro (Apresentacdes periddicas e em festas tematicas internas). As
pecas ou textos levados a cena, na sua maioria, eram textos existentes e que,
muitas vezes, eram adaptados ao elenco ou a outras questdes que eram
escrutinadas pela equipa de professores que coordenavam ou supervisionavam os
ensaios. Por outro aldo, eram levados a cena, por nossa direta intervengao, textos
escritos e acordados entre reclusos e equipa docente, para que a motivacio e
interacdo pudesse existir, assim como uma identificacdo dos intervenientes com
os textos, as mensagens ou as personagens que eram assuntos acerca dos quais os
reclusos reiteradamente mostravam interesse.

Aulas de Formacdo Musical. A partir da formagdo prevista no protocolo
interinstitucional entre o EPRVR e a Escola Diogo Cao. No ambito musical e
tendo como epicentro ao grupo de musica (Banda Pop Rock) “Eden” (nome
discutido, votado e aprovado pelos seus membros) que tratava de covers e
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reportdrio vario mas que, essencialmente, tinha como fung¢ao a criacdo original de
temas e letras que acabaram por despoletar a gravacdo do CD “Fala-me de
Liberdade” (Com producdo de Sérgio Ferreira — Estudio de Gravagdo e Produgao
Musical na zona de Mesdo Frio). A autoria e participacao neste projeto: Paulo
Pires, Sérgio Neto, Sandra Maia, J. Luis Osoério, Artur Anjos, Maria Fernandes,
Conceicao Queiroga e Luis Pereira.

Atividades que tiveram impacto e se desenvolveram (também) em meios e
instituicOes externas:

« Banda Pop Rock “Eden” (ensaios e
preparagdo interna para participacao em
eventos e atividades externas —
espetaculos e participagao em festival).
A Banda Pop Rock “Eden” apresentava-
se periodicamente em festas tematicas
internas, assim como era chamada a
apresentar-se em espetaculos em eventos
exteriores € a marcar presenga habitual
nos varios festivais inter-prisdes (que
ocorriam anualmente num estabelecimento prisional diverso). Esta banda cujos
elementos eram reclusos e pontualmente o docente (e autor desta comunicagao /
artigo) tinham ensaios didrios ou em dias intercalados com outras atividades. A
ideia central era formar tecnicamente os reclusos para a execugdo instrumental e,
acima de tudo, para a participa¢do em atividades artistico-culturais que levasse ao
seu enriquecimento cultural geral. Apela a criatividade e aos recursos tecnologicos
existentes e entretanto angariados pela Dire¢ao Geral dos Servicos Prisionais em
direta articulagdo com a dire¢dao do EPRVR.

*  Gravacdo do CD “Fala-me de Liberdade” (Temas Originais):1. “Aqui”; 2.
“Cabeca Vazia”; 3. “Misceldanea’; 4. “Nada mudou nem o meu penteado”; 5.
“Solidao”; 6. “No fundo do Po¢o”; 7. “Mauser”; 8. “Balada da Sorte”. Gravado
num Estidio na Zona de Santa Marta de Penaguiao.
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. Esculturas em gesso de miisicos de rua’>

Objetivos gerais: desenvolver e aprumar técnicas de construgdo de esculturas em gesso, sob
a forma de atividade interdisciplinar efetiva. Onde se pretende revelar a esséncia da musica
no seu aspeto mais visual, uma imagem uma agao expressiva musical, uma atuagdo na rua de
um musico etc. Desencadear um processo criativo deveras consequente numa pratica artistica
no Ensino Superior, enquadrada numa perspectiva de desenvolvimento dos codigos de leitura
estética e enriquecimento artistico e expressivo dos discentes. O objetivo central, para além
de constituir uma atividade ou proposta metodolédgica interdisciplinar €, para todos os efeitos
uma tentativa de humanizagio de um edifico incaracteristico e frio em termos artisticos. E e
pretendeu ser um relancar de mais elemento .
artistico para avivar um espaco fisico morto onde
reina o cinzento do cimento e um azul
desmaiado. Naturalmente que esta proposta
metodolégica estd devidamente inserida e
fundamentada no Programa da Disciplina de
Expressao Musical I, ministrada ao 1° Ano da
Licenciatura em Educagao de Infancia e, de certa
forma, quis desenvolver intrinsecamente no
espirito criativo e na capacidade intelectual do
discente que a musica estd envolta em grande
variedade de exposicdo publica. Objetivos
especificos: 1) desenvolver motricidade fina e
refinamento de sensibilidades motoras. 2)
empreender uma visdo estética apurada nos
trabalhos a desenvolver. 3) promover a
sensibilizacdo artistica nas vertentes plastica e
musical. 4) desenvolver o espirito de grupo. 5)
desdobrar o gosto pelo espago (edificio CIFOP) que se coabita e agir no sentido do seu

embelezamento efetivo. 6) desenvolvimento da sensibilizacdo para a arte interdisciplinar
enquanto método de trabalho. 7) desencadear um espirito forte ¢ empreendedor na criagio e
objetos e produtos artisticos. Descricdo e variantes da atividade: organizam-se grupos

conforme o nimero de esculturas a realizar. Apresentam-se os fundamentos teoricos devidos
para a realizacdo da proposta, para que de alguma forma os discentes sintam a seguranca
suficiente para realizarem uma atividade nova e interdisciplinar. Depois de exposto e proposto
o trabalho a realizar, dever-se-a distribuir tarefas e materiais necessarios a realizacao do
referido trabalho. A proposta ¢ simples, a realizagdo de 10 esculturas em gesso de Musicos
de Rua, segundo algumas regras especificas de manuseamento de materiais, mas na sua
esséncia pretende ser apenas e sO, uma experimentacdo de formas e materiais no intuito de
capacitar os discentes de um potencial arcaboico artistico e expressivo capaz de desenvolver
as suas mais intrinsecas vontades de expressdo. A imaginacdo de um musico numa
perspectiva de exposi¢do publica, bem como tudo o que envolve o projecto, o processo de
criacdo, o desenvolvimento e as contrariedades na realizacdo, as surpresas os instantaneos

2370 Discentes do 1° ano do curso de Educagio de Infancia, com idades compreendidas entre os 18 € os 35 anos de
idade + 4 reclusos do EPRVR (alunos em formagdo extracurricular) com idades compreendidas entre os 25 e os 39
anos de idade.
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artisticos e o resultado final s3o imensamente gratificantes para quem faz e para quem
observa. Organizacdo espacial: Corredores e outros locais de interior do edifico universitario

(CIFOP) contiguo aos painéis gigantes. Duracdo prevista: Um semestre, ou seja quinze
semanas. Para preparacdo e apresentagdo, dado ser um trabalho com caracteristicas pouco
usuais e com as suas necessidades especificas. Uma vez que se tornou indispensavel todo o
tempo em causa, dado que a feitura deste tipo de materiais e obras, levam o seu tempo e
necessitam de muita preparacdo, experimentacao e tempo para que solidifiquem produtos e
ideias. Comentario e andlise da atividade: A avaliagio ¢ feita sob a forma de Balango Pessoal

feito pelos discentes ente que quem realizou e quem avaliou pretende saber o que transpirou
para fora do ambito da disciplina e essencialmente o que conseguiu mudar ou acrescentar ao
edificio onde se desenvolveram as propostas em causa. Bem como a partir da observagao
efetiva por parte do docente da disciplina, resultante de dois fatores importantes: 1) A
prestacao do discente em termos de postura, participacdo e destreza artistica; 2) Da prestagao
imaginativa, decorrente de acoes criativas, expressivas e inovadores. Os resultados encheram-
nos de alegria, pois foi imensa a surpresa € o conforto, o espanto ¢ o desconforto, a surpresa
e o descrédito, o aplauso e o desinteresse. O que ¢ facto ¢ que mexeu de alguma forma,
positiva ou negativamente, com quase toda a gente que por ali passava. Os objetivos a que
nos propuséramos no inicio do semestre foram grandemente superados, no que diz respeito
ao impacto causado por esta proposta arrojada para alguns, arriscada para outros. As
dificuldades prenderam-se com a assimilacio de conhecimentos de como trabalhar
corretamente e solidamente com este tipo de materiais (gesso). Sendo que muitas das vezes
fomos aprendendo uns com os outros e resolvendo situagdes mais criticas, através da pratica
jé realizada e dos erros ja cometidos na elaboracdo e execugdo de alguns dos musicos de rua
em gesso.

Atividades realizadas na UTAD com participac¢io direta de reclusos do EPRVR:

Painéis gigantes baseados em temas musicais’?

Objetivos gerais: desenvolver as opgdes estéticas do discente, bem como atrair a sua
atencao e disponibilidade fisica e mental, na esperanca de que os 363 Em cima, os autores
dos painéis gigantes; a meio da esquerda para a direita, uma homenagem a Miguel Torga;
uma homenagem as Tunas Académicas; em baixo o ambiente geral de trabalho e um
painel referente a diversos instrumentos / simbolos musicais. Discentes como futuros
educadores/professores irdo desenvolver actividades do género nas suas praticas letivas
no seu futuro profissional. Incutir-lhes o gosto pelas artes na sua vertente interdisciplinar,
ludica, criativa e deveras enriquecedora no desenvolvimento integral de uma crianca ou
de um adulto. A educagdo para o gosto, para o refinamento estético de cada e
principalmente, para a desmistificagdo de que a expressdo / Educacdo Musical ¢
simplesmente executar partituras. Bem pelo contrario ¢ um universo sem fim, ainda com
uma imensiddo de praticas e a¢des realizaveis/imprescindiveis por descobrir. No fundo ¢
um processo real de descoberta dos materiais € de nds mesmos. Esta atividade estd
devidamente enquadrada no Programa de Metodologia da Expressao Musical (3° Ano da

24 70 Discentes (3° ano do curso de Professores do Ensino Bésico do 1° Ciclo, com idades compreendidas entre os 18
e os 35 anos de idade) + 4 reclusos do EPRVR (alunos em formagéo).

128




ERAS Edigbes | II Simpésio Internacional de Investigacdo em Arte | Livro de Atas | ISBN 978-989-99832-9-8

Licenciatura em Professores do Ensino Bésico 1° Ciclo), sob a forma de atividade que
tinha como objetivo principal humanizar um edifico incaracteristico, com falta de
dinamica visual e consequentemente com escassez dbvia de elementos artisticos que lhe
conferissem vida. Objetivos especificos: 1) desenvolver motricidade fina e refinamento
de sensibilidades motoras. 2) empreender uma visao estética apurada. 3) promover a
sensibilizacdo artistica nas vertentes plastica e musical. 4) Desenvolver o espirito de
grupo. 5) desdobrar o gosto pelo espago (edificio CIFOP) que se coabita e agir no sentido
do seu embelezamento efetivo. Descricdo e variantes da atzvzdade Organlzam se grupos
conforme o nimero de painéis a elaborar. Far-se-4 [ :
uma abordagem tedrica sobre a fundamentagao da
atividade em causa e as suas pretensdes, enquanto
tarefa educativa num determinado contexto
educativo e fisico. Depois de definidos os objetivos
e as linhas de orientacdo da tarefa distribuem-se os
materiais que elegemos como preponderantes e
imprescindiveis para tal. No fundo trata-se de uma
atividade de plena descoberta dos materiais e das
formas que advém de uma tentativa de improvisagao
sobre o espago existente, a partir de elementos
musicais e outros elementos que com a musica se
relacionem. Organizacdo espacial: Paredes planas
de grandes dimensdes no espaco exterior do edificio
CIFOP. Duracdo prevista: Trés semanas, com
diversas horas consignadas na carga horaria e da
disciplina e outras extra-aulas. Dado que esta
disciplina ¢ repartida na sua leciona¢dao por quatro
docentes especialistas em areas diferentes, no que diz
respeito as expressdes (Musical, Plastica, Motora e
Dramética). Comentdrio e andlise da atividade: E
realizada a partir da observagao efetiva por parte do
docente da disciplina, resultante de dois fatores
importantes: 1) A prestacdo do discente em termos
de postura, participagdo e destreza artistica; 2) Da
prestagdo imaginativa, decorrente de agoes criativas, expressivas e inovadoras. Os
resultados sdo verificados e sujeitos a avaliacdo, mediante um Balango Pessoal elaborado
pelos proprios discentes, onde referem e abertamente comunicam ao docente, os pontos
positivos e os negativos, bem como o que lhes apraz dizer sobre a sua propria prestacao
na atividade desenvolvida. Naturalmente a eficicia desta avaliagdo e apuramento de
resultados, teve uma em boa parte uma colabora¢do externa, pois nos corredores do
edificio em causa iamos recebendo ondas de afeto ou de desagrado em relagdo ao que
estavamos a fazer, o que motiva a criacdo e a vontade generalizada de continuar o que
estd bem e aprumar o que se diz mal com mais convic¢do ainda. Esta envolvéncia de um
publico ndo preparado ¢ uma mais-valia, pois esse publico esteve também envolvido na
criacdo, pois a sua opinido foi apanhada durante a realizagdo da atividade em pleno
processo de criagao.
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Ou seja, foram catalisadas outras energias e forgas inesperadas o que fez do produto final
um produto mais coletivo do que aquele a que nos propusemos. Tendo superado as
expectativas tracadas inicialmente pelo docente responsavel pela disciplina de
Metodologia da Expressdao musical. Estas e outras atividades tiveram, de forma regular,
impacto na imprensa essencialmente local mas, estes projetos supracitados acabaram por
desencadear um olhar mais atento e mais abrangente na midia nacional de grande
dimensao e audiéncia. Principais reportagens: Reportagem da Estagdo de Televisao SIC
(Reporter: Bernardo Ferrdo).
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CONCLUSAO

Podemos concluir que esta relagdo de trabalho e atividades desenvolvidas neste
contexto ¢ em articulagdo com as institui¢des socioeducativas da cidade e da regido
conseguiram, assim cremos, potenciar capacidades existentes e, essencialmente,
estimular um ambiente criativo de sentido de se criaram ou desenvolverem posturas
colaborativas, criativas e empreendedoras em termos culturais e artisticos. Muitos destes
reclusos quando foram efetivamente “devolvidos a sociedade” continuaram a estar
ligados a projetos artisticos e culturais e alguns deles com dimensdo e impacto no plano
pessoal e profissional dos envolvidos. Em suma, o que se viveu e vivenciou neste contexto
teve sempre e conseguiu (em parte) transportar ou transpor para o periodo de reinser¢ao

algo determinante e decisivo decorrente das atividades supracitadas.

A relagdo da Escola Diogo Cao, o EPRVR e a UTAD foram, em nosso entender,
fulcrais e essenciais para o sucesso de muitas destas iniciativas e projetos que acabaram
por se concretizar. Sem bem que o central e inequivoco objetivo e projeto deste role de
atividades (que descrevemos apenas as que consideramos mais centrais e representativas)
foi centrar-se sempre na pessoa humana e na sua relagdo com a sociedade dentro e fora

de portdes (cadeira).
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